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SYMPOSIUM ABSTRACT

A Japanese anime series 7 v 72 DY 2o~ A 2 Arupusu no shojo Haiji (English: Heidi,
Girl of the Alps) was created in 1974 by Isao Takahata, Hayao Miyazaki and others and
became an international hit during the following decades. Not only was the anime
phenomenally popular in Japan, but it has since been shown in dozens of other

countries and dubbed into many different languages.

The images and ideas of the Japanese anime were based not only on Johanna Spyri's
original Heidi books but also on actual images of Switzerland, gathered through
travels in Switzerland in 1973 by a four-man Japanese production team: the first time

that this experiment was attempted.

The anime became so popular across the world that it has successfully become a
symbol of Switzerland and its inhabitants, and has brought forth strong yet
differentiated reactions, depending on background and nationality of audiences. It

has become the lens through which many people across the world see Swiss culture.

The symposium and its accompanying museum exhibition will deal with a number of
key issues, including the problems of inter-cultural transfer and cultural
appropriation, the roles of an imagined and idealized Switzerland, the receptions of
Switzerland across the globe, the use of Heidi as an advertising tool, and the power of
the visual medium. The anime Heidi is a case study of how popular literature can
impact not only individual and collective memories but also the imaginations of

world-wide audiences.
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Die japanische Anime-Serie 7 v 7" 2 DA%~ A 27 Arupusu no shojo Haiji (Deutsch:
Heidi, das Midchen der Alpen) wurde 1974 von Isao Takahata, Hayao Miyasaki und
anderen kreiert und wurde in den darauffolgenden Jahrzehnten ein internationaler
Erfolg. Der Anime war nicht nur unglaublich populdr in Japan, sondern wurde
seitdem in dutzenden anderen Landern gezeigt und in vielen verschiedenen Sprachen

synchronisiert.

Die Bilder und Ideen der japanischen Animationsserie basierten nicht nur auf den
urspriinglichen Heidi-Biichern von Johanna Spyri, sondern auch auf tatsachlichen

Abbildungen der Schweiz, welche das vierkopfige Produktionsteam aus Japan 1973



wahrend einer Reise durch die Schweiz gesammelt hatte. Dies war das erste Mal, dass

ein solches Unterfangen in Angriff genommen wurde.

Die weltweite Popularitdt des Anime liess ihn erfolgreich zu einem Symbol der
Schweiz und seiner Bewohner werden. Die verschiedenen Hintergriinde und
Nationalitaten der Zuschauer des Anime fiihrten dazu, dass die Reaktionen auf den
Anime stark, jedoch differenziert ausfielen. Auf diese Weise wurde der Anime das
Medium, durch welches zahlreiche Menschen weltweit die Schweizer Kultur

wahrnehmen.

Das Symposium und die dazugehorige Museumsausstellung setzten sich mit einer
Anzahl wichtiger Themen auseinander, darunter Fragen des interkulturellen
Austausches und der kulturellen Appropriation, die Rolle einer imagindren und
idealisierten Schweiz, die Rezeption der Schweiz in der Welt, die Verwendung Heidis
als Werbetrager und der Einfluss visueller Medien. Der Anime Heidi ist ein
Paradebeispiel fiir die Wirkung der populdren Medien, nicht nur auf das individuelle
und kollektive Gedachtnis, sondern auch auf die Vorstellungskraft eines

internationalen Publikums.



PANEL 1: BEGINNINGS

Between Mignon and Momo. Facets of Heidi — Hardship Case, Nature

Allegory, and Healing Myth

Prof. i. R. Dr. Dr. h. c. Hans-Heino Ewers
Goethe University Frankfurt

The figure of Heidi shows an amazing closeness to Goethe's Mignon and Momo, the
heroine of Michael Ende's novel of the same name, probably the most prominent
literary sisters of the Swiss Alpine girl. As with her older and younger sisters, Heidi's
realistic, allegorical and mythical aspects flow into one another. The resulting
ambiguity affects the two novel sections and shapes their history of receptions, which
is full of controversial interpretations. Not least, the ambiguity contributes to the fact
that the enigmatic figure of Heidi has virtually established itself as an archetype in

Europe's cultural pictorial memory.

Zwischen Mignon und Momo. Facetten der Heidi-Figur — Sozialfall,

Naturallegorie und Heilsmythos.

Prof. i. R. Dr. Dr. h. c. Hans-Heino Ewers
Goethe Universitat Frankfurt am Main

Die Figur der Heidi weist eine verbliiffende Nahe auf zu Goethes Mignon und zu
Momo, der Heldin von Michael Endes gleichnamigem Roman, den wohl
prominentesten literarischen Schwestern des Schweizer Almmadchens. Wie bei der
alteren und der jiingeren Schwester so flieflen auch bei Heidi realistische, allegorische
und mythische Figurenzeichnung ineinander. Die hieraus resultierende
Vieldeutigkeit greift auf die beiden Romanteile als ganze iiber und pragt deren
Wirkungsgeschichte, die voller kontroverser Interpretationen ist. Sie tragt nicht
zuletzt dazu bei, dass sich die schillernde Figur der Heidi im kulturellen

Bildgedachtnis Europas geradezu als Archetypus festgesetzt hat.



Lessons from Heidi

Prof. Dr. Alfred Messerli
University of Zurich

According to Jiirg Winkler, Heidi's fable is “timeless” and “even future readers will enjoy
it and better understand the call back to nature in an increasingly technological world.”
On the other hand, the Germanist Peter von Matt writes that the greatest worldwide
success of Swiss novel Heidi “proves the vitality of the Helvetic idyll in an almost

oppressive way.”

The urbanization process in the second half of the 19th century (distancing from nature,
alienation, anonymity), which was perceived as a traumatizing process, is contrasted
through a grand narrative with a supposedly original idyll, its interim loss, and its
eventual recovery. This takes place dialectically through the medium of healing
literature. This gives rise to numerous narrative necessities. Heidi must not have a
mother, nor a father and she must spend part of her childhood with a “wild”
grandfather. In this way, the natural environment of the Alps with its remoteness from

civilization gains its necessary and decisive charge.

Banished to the disciplinary space of Frankfurt, Heidi experiences her decisive
socializing impulses. Her return to nature is facilitated through her homesickness. In
order for the socialization to work, she needs the consent of her grandfather; he must
agree the attendance to church and school and thus make the belated socializing process
possible. Heidi, and her grandfather enter the social world at the same time. The
civilizing of the Alps follows the domestication and civilization of Heidi and her

grandfather; the entry into the modern age takes place after their remythization.

Lektiire von Heidi

Prof. Dr. Alfred Messerli
Universitat Ziirich

Nach Jiirg Winkler ist die Fabel von Heidi , zeitlos” und , auch zukiinftige Leser werden
daran ihre Freude haben und in einer immer starker technisierten Welt den Ruf Zuriick
zur Natur sogar noch besser verstehen.” Fiir den Germanisten Peter von Matt hingegen
stellt der grofite Welterfolg der Schweizer Literatur, Heidi, ,die Lebenskraft des
helvetischen Idylls auf nahezu beklemmende Art unter Beweis.”

Dem als traumatisierend empfundenen Urbanisierungsprozess in der zweiten Halfte

des 19. Jahrhunderts (Naturferne, Entfremdung, Anonymitat) wird in einer grofien



Erzahlung eine vermeintlich urspriingliche Idylle, ihren zwischenzeitlichen Verlust und
ihre endliche Wiedergewinnung gegeniibergestellt. Das vollzieht sich im Medium einer
heilenden Literatur gleichsam dialektisch. Daraus ergeben sich zahlreiche
Notwendigkeiten der Erzahlung. Heidi darf keine Mutter haben und keinen Vater; sie
muss einen Teil ihrer Jugend bei einem ,wilden” Grofsvater verbringen. Dadurch gewinnt
der zivilisationsferne Naturraum der Alpen die notwendige, aber entscheidende

Aufladung.

In den Disziplinierungssraum Frankfurt verbannt, erfahrt Heidi entscheidende
Sozialisationsimpulse. Uber das Heimweh wird ihre Riickkehr in den Naturraum
vorbereitet. Damit ihre Sozialisation funktioniert, braucht es das Einverstindnis des
Grofsvaters; er muss mit Kirchen- und Schulbesuch einverstanden sein und so die
verspdtete Vergesellschaftung ermoglichen. Sie, Heidi, und ihr GrofSvater betreten
gleichzeitig die soziale Welt. Uber die Domestizierung und Zivilisierung von Heidi und
Grof3vater erfolgt nun auch die Zivilisierung der Alpen. Nach ihrer Remythisierung
erfolgt der Schritt in die Moderne.



Is the German Language of Heidi Swiss? Aspects of Dialects that

Express Intimacy

Dr. Yuta Daigi
Mie University

The purpose of this presentation is to clarify whether Heidi by Johanna Spyri (1827-
1901) displays the characteristics of standard German language or Swiss German.

From a linguistic point of view, it is thought that the German-speaking region can be
identified from the linguistic characteristics of a text. This is because differences in
terms of the phonetic, lexical and grammatical points of view can determine the
location where German was used. Looking at the case of "Heidi", it has often been
mentioned that the novels bear the clear influence of standard German literary works
of the late 19th century, such as Goethe's Wilhelm Meister’s Apprenticeship and Wilhelm
Meister’s Journeyman Years. As pointed out in previous studies, such as Skrine (1994),
it can be said that Spyri studiously avoided the use of Swiss German features in her
work, and a close analysis of the text supports this point of view in several ways. it
can. However, although Heidi was written in standard German, it is possible to
identify a number of Swiss German or Swiss standard German elements. As pointed
out by Shibasaki (2006), about 95% of German and Swiss written words, when viewed
solely from vocabulary, are identical and it seems that there are almost no differences
between the two. However, even though they share a common vocabulary, it may be
said that there is actually a gap between usage in both language forms, as mentioned
by Ammon et al. (2004) and Kumasaka (2011).

In this presentation, I will analyze Heidi from the various viewpoints, such as
vocabulary appearance, co-occurring vocabulary, and the locations of such
appearances in sentences, and search for Swiss-like elements. Through this process, I
will discuss meanings contained in the use of dialectal elements. In the end, I will

discuss the diminutive suffixes and the definite articles attached to proper nouns.

Quellenangabe / References:
Shibasaki, Takashi (2006): “Suisu-doitsugo hogen no gengoteki tokucho: Suisu-
doitsugo hogen no gakushuyo kyo6zai wo tegakari ni.” Kinjo Gakuin Daigaku Ronshii,
Jinbun Kagaku-hen, 2(2): 25-50.

Ammon, Ulrich & Rhea Kyvelos (eds.) (2004): Variantenwdrterbuch des Deutschen: Die
Standardsprache in Osterreich, der Schweiz und Deutschland sowie in Lichtenstein,

Luxemburg, Ostbelgien und Siidtirol. Berlin: Walter de Gruyter.



Kumasaka, Ryo (2011): Suisu-doitsugo: Gengo kozo to shakaiteki chii. Sapporo: Hokkaido
Daigaku Shuppankai.

Skrine, Peter (1994): “Johanna Spyri’s Heidi.” Bulletin of the John Rylands Library. 76(3):
145.

Ist das Deutsch von Heidi schweizerisch? Dialektale Aspekte, die

Intimitit ausdriicken

Dr. Yuta Daigi
Mie Universitat

Das Ziel dieser Prasentation ist es, zu kldren, ob Johanna Spyris (1827-1901) Heidi die

Charakteristiken des Standarddeutschen oder des Schweizerdeutschen aufweist.

Vom linguistischen Standpunkt her kénnen die deutschsprachigen Regionen anhand
der linguistischen Merkmale eines Textes identifiziert werden. Das liegt daran, dass
die deutschen Sprachen aus der Sicht der Phonetik, Lexikologie und Grammatik
regional differenziert werden. Betrachtet man den Fall von «Heidi», so wird oft
erwahnt, dass diese Romane klare Einfliisse der literarischen Werke wie Goethes
Wilhelm Meisters Lehrjahre und Wilhelm Meisters Wanderjahre aufweisen und deshalb
deutliche Merkmale des Hochdeutschen haben. Friihere Studien wie jene von Skrine
(1994) zeigten bereits auf, dass Spyri sorgsam alle schweizerischen Elemente in ihrem
Werk vermied. Eine genaue Analyse des Textes unterstiitzt diese Annahme in
verschiedenen Punkten. Dennoch konnen einige Elemente des Schweizerdeutschen
oder des Schweizer Standarddeutschen identifiziert werden. So weist Shibasaki (2006)
darauf hin, dass etwa 95% der deutschen und schweizerischen Worter im
Geschriebenen identisch sind und es fast keine Unterschiede zwischen den beiden zu
geben scheint. Obwohl beide ein gemeinsames Vokabular teilen, erwdhnen Ammon
u. a. (2004) und Kumasaka (2011), dass es in beiden Sprachen bei der Verwendung
tatsachlich Diskrepanzen gibt.

In dieser Prasentation werde ich Heidi anhand des auftauchenden Wortschatzes, der
haufig auftretenden Worter und der Satzstellung solcher Erscheinungen analysieren
und werde nach schweizerisch scheinenden Merkmalen suchen. Durch diesen
Prozess mochte ich die Diminutivsuffixe und die bestimmten Artikel, die dem Nomen

vorangehen, erortern.



Quellenangabe / References:
Shibasaki, Takashi (2006): “Suisu-doitsugo hogen no gengoteki tokucho: Suisu-
doitsugo hogen no gakushuyo kyo6zai wo tegakari ni.” Kinjo Gakuin Daigaku Ronshii,
Jinbun Kagaku-hen, 2(2): 25-50.
Ammon, Ulrich & Rhea Kyvelos (eds.) (2004): Variantenwdrterbuch des Deutschen: Die

Standardsprache in Osterreich, der Schweiz und Deutschland sowie in Lichtenstein,
Luxemburg, Ostbelgien und Siidtirol. Berlin: Walter de Gruyter.

Kumasaka, Ryo (2011): Suisu-doitsugo: Gengo kozo to shakaiteki chii. Sapporo: Hokkaido
Daigaku Shuppankai.

Skrine, Peter (1994): “Johanna Spyri’s Heidi.” Bulletin of the John Rylands Library. 76(3):
145.
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PANEL 2: TRANSLATION PROCESS

Animation and Education: From Heidi to the World Masterpiece
Theater and Ghibli

Prof. Dr. Aki Nishioka
Ritsumeikan University

This presentation will examine the educational aspects of Heidi, the Girl from the Alps
(1974, hereafter “anime Heidi”) and the genealogy formed by succeeding Japanese

anime.

The anime "Heidi" is a feel-good growth story of a young orphan girl with simple but
solid purpose in life. She is not discouraged by harsh circumstances and the natural
environment around her and through various experiences finds happiness in her daily
life and in her connection to nature. In addition, the simplicity and purity of a girl who
tully embraces nature and other familiar surroundings also help to heal the hearts of
the people around her. Before long, she finds true understanding and discovers her
own place in life. In other words, this is a story of a girl who grows up and learns to
stand on her own feet through her own initiative. Similar stories that describe the
growth of young women through self-directed exertions are linked not only with the
background of women's advancement into society during the 1970s, but also more
broadly to the growing independence of children, regardless of gender, and even
turther, to “human independence.” As such, these stories can be considered to have

meanings that are both educational and enlightening.

Similar stories centering on the spiritual and emotional growth of girls can be seen in
various subsequent Japanese anime. For example, in the anime series of the World
Masterpiece Theater series (Fuji TV) and in the feature anime by Studio Ghibli. The
World Masterpiece Theater was the successor to the TV Heidi anime series and
Nakajima Junzo, Kotabe Yoichi, Miyazaki Hayao, Takahata Isao, and other Heidi
creators joined this production. From Anne of Green Gables, Princess Sarah, Pollyanna,
The Swiss Family Robinson: Flone of the Mysterious Island, to Cosette, the various series
tfeatured the repeated depiction of true-to-life girls who, despite various adversities
such as orphanage, bankruptcy, castaway, etc., bravely searched by themselves for
their own places in life. In addition, the Studio Ghibli anime directed by Miyazaki
and Takahata often depicted true-to-life girls as protagonists who actively overcome
various challenges while dealing with topics of modern society such as the destruction

of nature and the problems of scientific knowledge.

11



Of course, similar stories of a girl's growing maturity can also be found in Spyri's
original narrative (1880) and the idea is not necessarily original to the anime Heidi.
Nevertheless, the historical significance of the anime Heidi consists in the way that
such a story has been processed into the medium of a popular entertainment anime.
While the general trend of anime at that time was to show a princess's dream story,
the anime Heidi and the subsequent Japanese anime in its genealogy are stories in
which ordinary girls grow by relying on themselves. These productions are
characterized by the free use of characters and compositional structures that allow the
audiences to emphasize and support the subject. The story of women's independence,
the origins of which can be sought in the world of children's literature and novels from
the 19th century onwards, has in this way been transformed into an enlightenment
dream story that involves the masses, not only children but also adults, who process
the culture of learning through enjoyment. Since the 1970s, the anime Heidi has, so to
speak, fostered new social and artistic values that display the possibilities of education

and enlightenment in both Japanese anime and in worldwide animation cultures.

Animation und Erziehung: Von Heidi zum weltweiten Meisterwerk in
Theater und Ghibli

Prof. Dr. Aki Nishioka
Ritsumeikan Universitat

Diese Prasentation wird die Erziehungsaspekte von ,Alpenmidchen Heidi” (1974,
hiernach “Anime Heidi”) und die darauffolgende Genealogie des spateren
japanischen Anime behandeln. Der Anime “Heidi” ist eine Wohlfiihlgeschichte des
Heranwachsens eines jungen Waisenmddchens mit einem einfachen, doch klaren Ziel
im Leben. Sie lasst sich nicht von den schwierigen Umstanden und ihrer Umgebung
unterkriegen. Sie findet durch verschiedene Erfahrungen im alltdglichen Leben und
in ihrer Verbundenheit zur Natur ihr Gliick. Zusatzlich heilen die Einfachheit und
Reinheit eines Madchens, welches die Natur und andere dhnliche Umgebungen
vollkommen akzeptiert, die Herzen der Menschen um sie herum. Bald darauf findet
Heidi ihren Platz in der Welt und entwickelt ein wahres Verstandnis fiir andere Leute.
Anders ausgedriickt handelt es sich um die Erzdhlung eines Madchens, welches
aufwidchst und durch ihre Eigeninitiative lernt, auf eigenen Fiissen zu stehen.
Ahnliche Geschichten, die das Heranwachsen junger Frauen durch selbstinitiierte
Anstrengungen thematisieren, stehen nicht nur in Verbindung mit der sich

abzeichnenden Frauenbewegung in der Gesellschafft der 1970er, sondern auch mit

12



dem etwas breiter gefacherten Auftkommen der Eigenstandigkeit der Kinder, egal
welchen Geschlechtes, und der “Selbstbestimmung des Menschen”. Als solche
konnen die Bedeutungen, welche diese Theorien mit sich bringen, gleichzeitig als

erzieherisch wie auch erleuchtend betrachtet werden.

In darauffolgenden japanischen Anime kann eine Zentrierung des spirituellen und
emotionalen Wachstums von Madchen in einem &hnlichen Ausmass gefunden
werden. Solche Werke sind zum Beispiel die Anime-Serie der World Masterpiece
Theater (Fuji TV) und die Anime-Filme des Studio Ghibli. Das World Masterpiece
Theater war der Nachfolger der animierten TV-Serie Heidi und Nakajima Junzo,
Kotabe Yoichi, Miyazaki Hayao, Takahata Isao und andere Heidi-Schopfer bildeten
Teil des Produktionsteams. Serien wie Anne auf Green Gables, Die kleine Prinzessin Sara,
Wunderbare Pollyanna, Familie Robinson und Cosette repetierten die Darstellung eines
lebensnahen Madchens, welches sich trotz Widrigkeiten wie eine Existenz als Waise,
Mittellosigkeit, Schicksal als Verstossene etc. alleine einen Platz im Leben sucht.
Zusatzlich portraitierte das Studio Ghibli von Miyazaki und Takahata lebensechte
Madchen als Protagonistinnen, die aktiv verschiedenste Herausforderungen
iiberwinden, wahrend Fragen der modernen Gesellschaft wie die Zerstérung der

Natur oder Probleme der wissenschaftlichen Erkenntnis angesprochen werden.

Nattiirlich finden sich ahnliche Geschichten, welche das Heranwachsen eines
Maidchens thematisieren, auch in Spyris Originalnarrativ (1880) und eine derartige
Idee ist nicht einzigartig fiir den Anime. Dennoch liegt die historische Wichtigkeit des
Anime Heidi in der Art, wie eine solche Erzahlung in das populdre
Unterhaltungsmedium Anime {iibertragen wurde. Wahrend dieser Zeit neigte der
allgemeine Trend im Anime dazu, eine Prinzessin in einer fabelhaften Marchenwelt
zu zeigen. Der Anime Heidi und die darauffolgenden japanischen Animationen sind
in ihrer Entwicklungsgeschichte ein Typ von Erzahlung, in der gewthnliche Madchen
sich weiterentwickeln, indem sie sich auf ihre eigene Starke stiitzen. Diese
Produktionen zeichnen sich durch die freie Verwendung von Charakteren und
Kompositionsstrukturen aus, die es den Zuschauern erlauben, sich mit dem der Figur
zu identifizieren und sie zu unterstiitzen. Die Geschichte der Frauenbewegung, deren
Anfange in der Welt der Kinderliteratur und der Romane des 19. Jahrhunderts
gefunden werden konnen, verwandelte sich auf diese Weise in einen Traum der
Aufklarung, der die Massen, zu denen nicht nur Kinder sondern auch Erwachsene
gehoren, miteinbezieht und ihnen die Freude am Lernen durch Unterhaltung

nahebringt.
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Seit den 1970ern hat der Anime Heidi sozusagen neue soziale und kiinstlerische Werte
begilinstigt, welche die Moglichkeiten des Lernens und der Aufklarung in der

japanischen sowie in anderen Animationskreisen der Welt aufzeigen.
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The Descendants of Heidi in Japanese Novels and Manga

Prof. Dr. Hiroaki Sekiguchi

Meiji University

Since Heidi was first translated into Japanese by Yaeko Nogami in 1920, the Heidi
narrative has appeared in countless translations and adaptations, including novels
and manga, thereby creating new images of Heidi. In this presentation, I will consider
such adaptations by looking at the reception of the original novel and the changes
brought forth in the adaptations, through a chronological focus on manga and novel

versions.

In his Otoshibanashishii (1952, “Collection of Comic Stories”) from the parody
collection of world literature, Jun Ishikawa imagined the story of the later lives of
Clara and Peter in the face of war. The fire-ravaged ruins in the background of the
work is deeply related to the author’s own literary philosophy. After Ishikawa, several
other post-Heidi works describe the lives of Clara and Dete.

Even in manga, many works have been written, from adaptations based on the
originals, ranging from completely original works to parody. They drew portraits of
a female figure who grew up with a strong sense of self-awareness, of a kind that had
not exited in Japan, and opened new horizons in the genre of manga for girls. I would
like to emphasize, however, that certain aspects, such as the Christian theme of the

original text, remained blind spots in the new adaptations.

Die Nachfolger Heidis in japanischen Romanen und Manga

Prof. Dr. Hiroaki Sekiguchi

Meiji University

Seit Heidi erstmals 1920 von Yaeko Nogami ins Japanische iibersetzt worden war,
erschienen unzahlige Ubersetzungen und Adaptionen, inklusive Romane und Manga,
welche ein neues Bild von Heidi schufen. In meiner Prasentation werde ich solche
Adaptionen berticksichtigen, indem ich die Rezeption des Originalromans und die
Veranderungen, welche die Adaptionen mit sich brachten, untersuche, wobei der

Fokus auf der chronologischen Sicht der Manga- und Romanversionen liegt.

Jun Ishikawa stellte sich in seiner Sammlung von Parodien der Weltliteratur mit dem
Titel Otoshibanashishii (1952, “Sammlung lustiger Geschichten”) vor, wie das spatere
Leben von Clara und Peter in Kriegszeiten aussieht. Die feuerverwiisteten Ruinen, die

im Text als Kulisse dienen, stehen in Verbindung mit der literarischen Philosophie des
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Autors. Nach Ishikawa beschrieben diverse andere post-Heidi Werke das Leben Claras

und Detes.

Selbst im Medium Manga wurden zahlreiche Werke veroffentlicht, wovon einige auf
den Originalromanen basieren, wahrend andere komplett eigenstandige Werke oder
Parodien sind. Diese Adaptionen zeichnen ein Bild von weiblichen Figuren, welche
mit einem starken Selbstverstandnis aufwuchsen. Eine derartige Darstellung hatte in
Japan zuvor noch nicht existiert und sie eroffnete fiir das Genre der Madchenmanga
neue Horizonte. Jedoch mochte ich unterstreichen, dass gewisse Aspekte, wie die
christlichen Themen im Originaltext, in den neuen Adaptionen ein blinder Punkt
blieben.
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The Creation, Consumption, and Reconstruction of a Narrative World
and Tourism: Seen from the Boundary-Crossing Consumption of the

Heidi Narrative through Contents Tourism

Prof. Dr. Takayoshi Yamamura
Hokkaido University

“Contents tourism” is a relatively new term in the fields of tourism studies and media
studies. It refers the practice of giving reality to the product of human creation, the
world of fantasy, through the act of visiting and experiencing a location in a process
of reconstruction. In this presentation, I would like to examine contents tourism
related to the Japanese anime series Heidi (1974) as a typical example, and look at three
viewpoints that relate to the influence of the anime on subsequent international

tourism.

The first viewpoint is from the creators of the animation Heidi who traveled in search
of the literary work Heidi. Location hunting (lokehan) for the production of anime Heid;i
in 1973 was a search for the narrative world of Heidi, a work of literature born in
Switzerland, by Japanese creators with a totally different cultural background, whose
physical experience through the Swiss journey enabled them to rebuild the narrative
into different media contents. This practice formed the culture of lokehan within the
tradition of Japanese anime, and established the direction of lokehan-based anime

production until this day.

The second viewpoint is from the viewpoint of the fans who traveled for the anime
Heidi. The 1974 Japanese TV broadcast of the Heidi anime attracted many viewers and
triggered a desire to visit the actual locations depicted within the anime. The
liberalization of overseas travel in Japan took place in 1964, and soon after this
newfound freedom, the anime strongly instilled a Swiss image on the Japanese people;
something that should be seen as an important event in the history of overseas travel
by the Japanese. Furthermore, the anime Heidi has been viewed in various forms in
Japan since that time, and continues to be a great driving force for Japanese travel until
this day. The film has also been broadcasted in many countries other than Japan, and
continues to influence the way how Heidi images and narratives are drawn in other
media. As a result, the anime has also greatly affected the consumption behaviors of

non-Japanese travelers to Switzerland.

And third viewpoint is the cross-reference between the anime Heidi and the original
literature Heidi. Tourists who travel to Switzerland because of the anime gain cross-

references to the original literature through tourism practices in the actual locations.
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The process by which tourists rediscover original literature through the anime Heidi

forms the dynamism of contents tourism.

Schaffung, Konsum und Rekonstruktion einer narrativen Welt und
Tourismus: Die grenziiberschreitende Konsumierung der Heidi-

Erzdhlung im Contents Tourism

Prof. Dr. Takayoshi Yamamura
Hokkaido University

“Contents tourism” ist ein relativ neuer Begriff im Gebiet der Tourismusforschung
und der Medienwissenschaften. Er bezieht sich auf die Realisierung eines von
Menschenhand geschaffenen Produktes, einer Fantasiewelt, welche durch den Besuch
und das Erfahren einer Lokalitdt in einem Prozess der Rekonstruktion entsteht. In
dieser Prasentation mochte ich den Contents tourism mit dem Beispiel der Anime-Serie
Heidi (1974) betrachten und dabei drei Blickpunkte ansprechen, die in Verbindung mit

dem Einfluss von Anime auf den darauffolgenden internationalen Tourismus stehen.

Der erste Punkt stammt von den Erschaffern der Animation Heidi, welche auf der Spur
des literarischen Werks Heidi durch die Schweiz reisten. Diese Suche nach Orten
(lokehan) fir die Produktion des Anime 1973 war eine Suche nach der narrativen Welt
Heidis, einem Schweizer Werk und wurde von einer Gruppe Japaner durchgefiihrt,
welche einen ganzlich anderen kulturellen Hintergrund mit sich brachten. Ihre
physischen Reiseerfahrungen durch die Schweiz erlaubten es ihnen, das Narrativ in
einer anderen Medienform neu zu konstruieren. Dieses Vorgehen formte die Kultur
der lokehan in der Tradition des japanischen Anime und etablierte die Richtung,

welche lokehan-basierende Animationsproduktionen bis heute verfolgen.

Der zweite Punkt bezieht sich auf die Sicht der Fans, die wegen des Anime Heidi
reisten. Die Ausstrahlung des Heidi-Anime 1974 im japanischen Fernsehen zog viele
Zuschauer an und fiihrte zu dem Wunsch, die tatsdchlichen Orte im Anime zu
besuchen. 1964 wurden Uberseereisen von Japan aus erleichtert. Bald nach dieser
neugefundenen Reisefreiheit beschwur der Anime in den Kopfen der Japaner ein Bild
der Schweiz, welches als ein wichtiger Moment in der Geschichte der Uberseereisen
Japans angesehen werden sollte. Seitdem wurde der Anime Heidi auf vielfaltige Arten
rezipiert und ist bis heute eine treibende Kraft hinter dem Reiseverhalten von
Japanern. Die Serie wurde auch ausserhalb Japans ausgestrahlt und beeinflusst

weiterhin die Art und Weise, wie das Bild und Narrativ von Heidi in andere Medien
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dargestellt wird. Als ein Resultat der Rezeption gilt der grosse Einfluss des Anime auf

das Konsumverhalten nicht-japanischer Reisenden in der Schweiz aus.

Der dritte Punkt ist der Querverweis zwischen dem Anime und dem Originaltext von
Heidi. Touristen, welche wegen des Anime in die Schweiz reisen, erhalten durch
touristische Praktiken vor Ort einen Querverweis zum Originaltext. Dieser Prozess,
bei welchem Touristen den urspriinglichen Heidi-Text gegeniiber dem des Anime
entdecken, bildet die Dynamik des Content tourism.
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The Saga of Heidi's Avatars: Would Johanna Spyri Still Recognize Her
Child?

Dr. Jean-Michel Wissmer
Independent scholar

I shall concentrate on Heidi's new life in French. After the excellent translation (1882)
by Camille Vidart, approved by Spyri herself, Charles Tritten (1908-1948), after
retranslating into French the two parts of Heidi, added two new sequels to the famous
novel, sequels unknown in the German part of Switzerland and that many people still
think today are originals. This he did likewise with other novels by Spyri in which he
added new stories invented by himself. I might extend the analysis of this type of

transformation to other reinterpretations of Heidi, including Takahata's anime.

Die Saga von Heidis Avataren: Wiirde Johanna Spyri ihr Kind noch

wiedererkennen?

Dr. Jean-Michel Wissmer
Unabhéangiger Forscher

Ich werde mich auf Heidis neues Leben im Franzosischen konzentrieren. Nach der
ausgezeichneten Ubersetzung (1882) von Camille Vidart, die von Spyri selbst
abgesegnet worden war, fiigte Charles Tritten (1908-1948) dem berithmten Roman
zwei weitere Fortsetzungen hinzu, nachdem er die beiden Teile von Heidi erneut ins
Franzosische tibersetzt hatte. Diese beiden Fortsetzungen sind in der Deutschschweiz
ganzlich unbekannt und noch heute glauben viele Leute, dass es sich um Originale
handelt. Mit den anderen Romanen von Spyri ging er ebenfalls so um und erfand
selbst neue Geschichten, welche er hinzufiigte. Eine Analyse einer derartigen
Transformation konnte ich auf die anderen Neuinterpretationen Heidis, inklusive

Takahatas Anime, ausweiten.
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PANEL 3: LOKEHAN

Role of the Lokehan in the Creation of the Anime Heidi

Prof. Dr. Hans Bjarne Thomsen
University of Zurich

In recent years, the field of Japanese anime and manga have become increasingly
popular, not only in the western world, but as a globe-wide phenomenon. Not only
are groups of dedicated fans enjoying their experiences of reading and viewing, but
they are also actively interacting with the characters and their creators through
conferences, blogs, contents tourism, fanzines, and costume acting. In addition, a
museum for manga has been created in Kyoto and the Ghibli anime studios has
become a major tourist attraction in Japan. Locations outside of Japan have also
become popular as anime-related places to visit, as can be seen in the streams of

visitors to Maienfeld in search of traces of the anime Heidi (1974).

In the middle of this popular enthusiasm, scholars have started to address the art
historical issues of the anime, with leading art historians such as Tadashi Kobayashi
claiming a direct connection between anime and the illustrated handscrolls of the
twelfth century and the woodblock print of the nineteenth century. The anime have,

in a sense, become imbedded into the history of Japanese art.

With this in mind, I would like to examine the creation of the anime series Heidi by
looking at the art historical concept of reception. In contrast to the passive action
implied in the word “influence,” the term “reception” implies the active selection of
visual elements and ideas and the act of incorporating them into a preconceived vessel.
Specifically, I would like to focus on the travels to Europe by a group of four Japanese
artists in 1973 (the so-called lokehan trip) and on a particular scene in the Heidi anime
series. By examining at the pre-and post-history of this scene and others, it will
become clear that the creation of the Heidi anime involved a mixture of seen, read,
visualized, and imagined elements and that the anime of Isao Takahata was only a

step in the ongoing creative process that was initiated by the pen of Johanna Spyri.
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Die Rolle der Lokehan in der Kreation des Anime Heidi

Prof. Dr. Hans Bjarne Thomsen
Universitat Zirich

In den letzten Jahren gewann das Gebiet des japanischen Anime und Manga nicht nur
in der westlichen Welt, sondern auch als ein globales Phanomen immer mehr an
Popularitat. Zusatzlich zu den Gruppen engagierter Fans, welche Freude an Schau-
und Leseerlebnissen haben, interagieren viele von ihnen aktiv mit den Charakteren
und deren Schopfer durch Konferenzen, Blogs, Content-Tourismus, Fanzines und
Cosplay (Costume Acting). Dariiber hinaus wurde ein Museum fiir Manga in Kyoto
etabliert und das Animationsstudio Ghibli ist eine beliebte Touristenattraktion in
Japan. Auch Orte ausserhalb Japans wurden als Reiseziel mit Verbindung zu Anime
immer beliebter, was aus den Stromen von Besuchern in Maienfeld ersichtlich wird,
die auf der Suche nach Spuren des Anime Heidi (1974) sind.

Inmitten dieses populdr gewordenen Enthusiasmus beginnen Akademiker nun, die
kunsthistorischen Aspekte des Anime zu beleuchten. Fithrende Historiker wie
Tadashi Kobayashi glauben, dass eine direkte Verbindung zwischen Anime und den
illustrierten Querrollen des 12. Jh. und den Holzschnitten des 19. Jh. besteht. Der

Anime ist gewissermassen in der japanischen Kunstgeschichte verankert.

Dies berticksichtigend mdchte ich die Entstehung der Anime-Serie Heidi beleuchten,
indem ich das kunsthistorische Konzept der Rezeption betrachte. In Kontrast zur
passiven Natur des Wortes , Einfluss” beinhaltet der Begriff ,, Rezeption” eine aktive
Auswahl visueller Elemente und Ideen, sowie die Handlung der Einarbeitung dieser
Anregungen in ein vorgefertigtes Gefédss. Ich mochte mich vor allem auf die Reise der
japanischen Animationskiinstler nach Europa 1973 (der sogenannte lokehan-Trip) und
eine spezifische Szene im Anime Heidi konzentrieren. Durch die Analyse der Vor-und
Nachgeschichte dieser und andere Szenen, wird ersichtlich, dass die Schopfung des
Anime Heidi aus einer Mischung von gesehener, gelesener, visualisierter und
imaginarer Komponenten besteht, und dass Isao Takahatas Anime nur ein Teil des

kontinuierlichen Kreativprozesses ist, den Johanna Spyri mit ihrer Feder begann.
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Heidi that became Animation in Japan: 19th Century Switzerland as

Captured by a Japanese Production Team and Its Expressions

Kaori Chiba
Heidi Research Group for the Study of Children’s Literature

The "Heidi" novels (original titles: Heidis Lehr- und Wanderjahre, Heidi kann brauchen,
was es gelernt hat) were originally published at the end of the nineteenth century by
the Swiss author Johanna Spyri; they have been accepted as her masterpiece and have
since then been continually reprinted. The TV anime series Heidi, the Girl from the Alps,
based on the original novels, was produced and aired in 1974 and captured the hearts
of viewers throughout Japan. The anime series has been broadcast in Europe, Asia
and Arab countries, as well as German-speaking countries; it still continues to charm
audiences across the world. It goes without saying that the reason for the
transformation of Heidi narrative into one that has transcended nations, religions, and
audience age, is not only due to the power of the original novels, but also due to the
influence of the anime series. How did the Heidi novels, written with a 19*-century
Christian worldview, become a universally accepted Japanese anime? Starting with
the social background of Japan in the 1970s, I will examine the background and

intentions behind the Heidi anime production.

After World War Il and into the early 1970s, Japan enjoyed a long period of expansion
under a new democratic government, and people believed that as long as you worked
hard you would have a wonderful future. Responding to this simplistic view of life,
manga featuring gutsy athletes and confrontations between good and evil gained
great popularity. However, after the oil crisis of 1973, Japan’s economy cooled down,
and other problems, such as environmental pollution, suddenly became apparent.
This was exactly the time that the Heidi anime series appeared on Japanese television
sets. The beautiful nature and scenery as well as the drama of simple everyday life
captured by the Heidi series served as a refreshing contrast from the world of
pervasive willpower and power exchange: it was a frankly told song of praise for

human values.

The director of the anime series, Isao Takahata, decided to focus on "depicting
everyday life." And it was this belief in the value of daily life that inspired the anime
staff in their depictions of Swiss rural lifestyle, food, customs, and nature from the
nineteenth century. The layout system created by Hayao Miyazaki in order to

visualize the intentions of Isao Takahata was a revolutionary technique for television
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anime production at that time, and came to function as the perfect way to realize

Takahata’s goal of depicting daily life.

In addition, I would like to point out the ways that “location hunting” was used for
the first time in the history of Japanese anime production and became key to the goal
of reproducing a sense of everydayness. It was quite special for the Japanese to go
abroad in the 1970s and very few people had clear impressions of this beautiful and
peaceful country in the Alps. The anime production staff decided that it was necessary
to actually experience Switzerland in order to create a one-year dramatic series. Thus,
the staff actually travelled to Maienfeld in southeastern Switzerland and to the places
that Spyri used as a model for her novels. They climbed the mountains and engaged
in a close study of how to reproduce the Switzerland of the nineteenth century — a

study that continued after their return to Japan.

The techniques created by Takahata in order to realize his idea of "constructing a
world that values belief" was greatly refined and eventually led to the establishment
of Studio Ghibli. I would like to examine the universality of his vision, with the Heidi

anime series providing the starting point, both on a national and international basis.

Wie Heidi in Japan eine Animation wurde: Die Schweiz des 19. Jh.
durch die Sichtweise eines japanischen Produktionsteams und seine

Ausdrucksformen

Kaori Chiba

Heidi Forschungsgruppe Kinder- und Jugendliteraturwissenschaften

Die "Heidi" Romane (im Original: Heidis Lehr- und Wanderjahre, Heidi kann brauchen,
was es gelernt hat) wurden urspriinglich Ende des 19. Jh. von der Schweizer Autorin
Johanna Spyri verfasst. Seitdem wurden diese Romane in das Pantheon der
Meisterwerke aufgenommen und vielfach neu herausgegeben. Die Fernsehserie Heidi,
die auf dem Originalbuch basiert, wurde 1974 produziert und ausgestrahlt, wobei sie
in ganz Japan die Herzen der Zuschauer bertihrte. Dartiber hinaus wurde die Serie in
Europa, Asien und im arabischen sowie deutschsprachigen Raum ausgestrahlt und
verzaubert noch immer Menschen in aller Welt. Selbstverstandlich liegt der Grund fiir
die Transformation des Heidi-Narratives in etwas, welches Nationen, Religionen und
Altersgruppen iiberwindet. Dies liegt nicht nur an der Starke der Originalbiicher,

sondern auch an dem Einfluss der Anime-Serie. Wie kam es, dass aus den Heidi-

Romanen, geschrieben im christlichen Weltbild des 19. Jh., zu einer in Japan und in
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der Welt allgemein akzeptierten Animation werden konnte? Zur Klarung dieser Frage
werde ich den sozialen Hintergrund Japans der 1970er Jahre und die Absichten hinter
der Anime-Produktion von Heidi beleuchten.

Vom Ende des Zweiten Weltkriegs bis in die frithen 1970er genoss Japan eine lange
Periode des Wachstums unter einer neuen, demokratischen Regierung und die
Menschen glaubten, dass solange man hart arbeite, man eine schone Zukunft haben
wiirde. In Reaktion auf diese simple Weltanschauung gewannen in Manga kiihne
Athleten und Kampfe zwischen Gut und Bose grosse Beliebtheit. Nach der Olkrise
1973 begann jedoch die Wirtschaft Japans zu stagnieren und Probleme wie die
Umweltverschmutzung offenbarten sich plotzlich. Genau in diesen Zeitraum fallt die
Ausstrahlung des Heidi-Anime im japanischen Fernsehen. Die von der Anime-Serie
eingefangenen schonen Naturszenen und das Drama des rustikalen Alltagslebens
dienten als willkommene Abwechslung zu einer Welt des Machtaustauschs und

Kraftemessens. Es war schlichtweg eine Ode an die menschlichen Werte.

Der Regisseur der Serie, Isao Takahata, entschied sich dazu, sich auf die Darstellung
des “taglichen Lebens” zu konzentrieren. Dieser Glaube an den Wert des
Alltagslebens war es, der das Anime-Team in ihrer Darstellung des landlichen
Lebensstils in der Schweiz, des Essens, der Gebrauche und der Natur des 19. Jh.
inspirierte. Das von Hayao Miyazaki entwickelte Layout-System zur Visualisierung
der Ideen Isao Takahatas war zu jener Zeit revolutionar fiir die auf das Fernsehen
ausgerichtete Animationstechnik und bot die perfekte Methode zur Umsetzung
Takahatas Ziel der Darstellung des alltaglichen Lebens.

Ferner mochte ich auf das “location hunting” hinweisen, das zum allerersten Mal in
der Geschichte des japanischen Anime verwendet wurde und welches sich als
wichtiger Schliissel fiir das Ziel, ein Gefiihl des Alltaglichen zu zeigen, herausstellte.
Fiir die Japaner war es eine Besonderheit in den 1970er Jahren ins Ausland zu reisen
und nur wenige Leute besassen eine klare Vorstellung von diesem schonen und
friedlichen Land in den Alpen. Die Produktionsmitarbeiter des Anime entschieden,
dass es in der Tat wichtig war, die Schweiz hautnah zu erleben, um eine einjahrige
tiefgreifende Serie zu schaffen. Aus diesem Grund reisten sie nach Maienfeld im
Stidosten der Schweiz und zu den Orten, die Spyri als Modelle fiir Ihre Romane
verwendet hatte. Sie bestiegen Berge und studierten eingehend, wie die Schweiz des
19. Jh. abgebildet werden konne. Diese Studien setzten sie auch nach ihrer Riickkehr

nach Japan fort.

Die von Takahata ausgearbeiteten Techniken, um die Idee der “Kreation einer Welt,

die den Glauben wertschatzt” darzustellen, waren sehr ausgekliigelt und fiihrten
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schlussendlich zur Etablierung des Animationsstudios “Studio Ghibli”. Im Vortrag
mochte ich die Allgemeingiiltigkeit seiner Vision beleuchten, fiir welche die Anime-

Serie Heidi auf einer nationalen wie auch internationalen Ebene als Startpunkt diente.
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“Ein Prachtsbuch fiir Kinder und solche, die Kinder lieb haben”.
Martha Pfannenschmid’s Illustrations for the Silva Heidi Editions in
the 1940s

Dr. Anna Lehninger
Art historian, Zurich

The two volumes of Johanna Spyri’'s Heidi — Heidi: Her Years of Wandering and Learning
and Heidi: How She Used What She Learned — that were published by the Swiss
publishing house “Silva” in the 1940s, have had a massive impact on the perception
of Heidi in Switzerland until today. In my talk I want to explore the genesis of the first
book from 1944, following the elaborate development process of the imagery by
illustrator Martha Pfannenschmid (1900-1999). Pfannenschmid’s illustrations have
shaped the image of Heidi in Switzerland, but they were also used as a source of
inspiration for the Japanese Anime series in the 1970s. Silva’s marketing strategies will
be presented along the development history of selected illustrations that also point

toward the Japanese reception of this particular Heidi imagery.

“Ein Prachtsbuch fiir Kinder und solche, die Kinder lieb haben”.
Martha Pfannenschmids Illustrationen fiir die Silva-Heidi-Editionen
der 1940er

Dr. Anna Lehninger

Kunsthistorikerin, Ziirich

Die beiden Bande von Johanna Spyris Heidi — Heidis Lehr- und Wanderjahre und Heidi
kann brauchen, was es gelernt hat — wurden in den 1940er von dem Schweizer Verlag
“Silva” veroffentlicht und haben bis heute einen enormen Einfluss auf die
Wahrnehmung von Heidi in der Schweiz. In meiner Prasentation mochte ich der
Entwicklung der Bildsprache der Illustratorin Martha Pfannenschmid (1900-1999)
untersuchen, die der Entstehungsgeschichte des ersten Bands von 1944 folgt.
Pfannenschmids Illustrationen beeinflussten das Bild von Heidi in der Schweiz, doch
dienten sie auch als eine Inspirationsquelle fiir die japanische Anime-Serie der 1970er.
Nebst den Marketing-Strategien von Silva wird hier die Entwicklungsgeschichte
ausgewdhlter Illustrationen gezeigt, welche auf eine japanische Rezeption dieser

bestimmter Heidi-Bilder hinweisen.
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Sounding Swiss - The Family Schwarz Contributing to Heidi's Music

Pio Gino Steiner
University of Zurich

With the production of the Heidi anime in the year 1973 the production team tried not
only to capture Switzerland on a visual basis but also in its music. For this purpose,
Nelly Schwarz and her daughter, also named Nelly Schwarz, were contacted for a
cooperation. The mother and daughter were quickly invited to do some recordings
and to become part of the anime and to complement the shown images with their
voices. It is necessary to examine the points at which the recordings from Switzerland
were used and how they fitted into the overall soundscape. The film medium relies
heavily on the relationship between picture and sound. A successful production

requires a perfect match between the two.

My presentation will also shed light on the music of the Family Schwarz and how
their work found its way not only to Japan but various other foreign countries. Swiss
music is often closely linked to a rural lifestyle and an image of livestock roaming the
Alps. The family Schwarz mediated not a constructed but very real image of
Switzerland and by doing so played an important role for the Swiss tourism over

many years after 1973.

Schweizer Klang — Der Beitrag der Familie Schwarz an Heidis Musik

Pio Gino Steiner
Universitat Zurich

Mit der Produktion des Anime Heidi im Jahr 1973 versuchte das Produktionsteam,
die Schweiz nicht nur visuell, sondern auch auf musikalischer Basis einzufangen. Aus
diesem Grund wurden Nelly Schwarz und ihre Tochter, ebenfalls Nelly Schwarz, fiir
eine Kooperation kontaktiert. Das Mutter-Tochter-Duo wurde kurzerhand fiir
Tonaufnahmen eingeladen. Sie wurden ein Teil des Anime, indem sie die gezeigten
Bilder mit ihren Stimmen untermalten. Es ist n6tig, die Stellen, an denen die Schweizer
Aufnahmen eingesetzt wurden, genau zu untersuchen und herauszufinden,
inwiefern diese in das Gesamte der Klanglandschaft passen. Das Medium Film stiitzt
sich sehr auf die Beziehung zwischen Bild und Ton, und eine gelungene Produktion

benoétigt eine perfekte Balance zwischen den beiden.

Diese Prasentation wirft Licht auf die Musik der Familie Schwarz, deren Werke nicht

nur ihren Weg nach Japan, sondern auch in andere Lander fanden. Die Schweizer
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Musik wird oft mit einer landlichen Lebensweise und dem Bild frei grasenden Viehs
in Alpenlandschaft assoziiert. Indem die Familie Schwarz anstatt eines konstruierten
ein sehr reales Bild der Schweiz vermitteln, spielten sie in den vielen Jahren nach 1973

eine wichtige Rolle fiir den Schweizer Tourismus.
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PANEL 4: ANIME PRODUCTION

Interview with lokehan members:

Junzo Nakajima (Producer of the 1974 Heid})
Yoichi Kotabe (Character designer, animation director of the 1974 Heidi)

Narrated by Kaori Chiba and Hans Bjarne Thomsen (Japanese and English)
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PANEL 5: GLOBAL RECEPTIONS

A Tour through the Translation History of Johanna Spyri's “Heidi"
with Special References to the Hebrew Editions from 1946 to Today

Dr. Peter Buittner
University of Zurich

With a total circulation of an estimated 60 million copies, the history of Heidi is one
of the most important books of world literature. There are only a few works of
children's literature that have such a transcultural history of reception and impact as
Heidi. It is the last great “Home und Homesickness” novel of the 19th century and
touches the hearts of children and adults to the present day. In Eretz
Yisrael/Mandatory Palestine, too, Heidi has been experiencing a fascinating history of
translation and reception since 1946, a history of which hardly anyone knows

anything.

Even more: Paradoxically, despite Heidi's immense and sustained success, the history
of its publishing and translations is one of the least researched fields in comparative
children and youth literature studies. Although research cites about seventy Heidi
translations (Isabelle Nieres-Chevrel), there is still no fundamental basic research on
the work, author, and publishers. My lecture therefore does not see itself merely as a
“stroll" through the translation history of Heidi in the sense of a superficial “Survey,”
it also sees itself as a challenge to my colleagues in Spyri research to jointly engage in

basic research on the world cultural heritage Heid.i.

Ein Streifzug durch die Ubersetzungsgeschichte von Johanna Spyris
"Heidi" unter besonderer Beriicksichtigung der hebrdischen Ausgaben
von 1946 bis heute

Dr. Peter Biittner

Universitdt Ziirich

Die Geschichte von Heidi zahlt mit einer Gesamtauflage von geschatzten 60 Millionen
Exemplaren zu den bedeutendsten Biichern der Weltliteratur. Es gibt nur wenige
Werke der Kinderliteratur, die eine solche =zeitiiberdauernde transkulturelle
Rezeptions- und Wirkungsgeschichte vorzuweisen haben wie Heidi. Es ist der letzte
grofie Heimat- und Heimweh-Roman des 19. Jahrhunderts, der die Herzen der Kinder

und Erwachsenen bis heute beriihrt. Auch in Eretz-Israel/Palastina erlebt Heidi seit
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1946 eine faszinierende Ubersetzungs- und Rezeptionsgeschichte, von der kaum

jemand etwas zu erzdhlen weif3.

Mehr noch: Paradoxerweise gehort trotz des immensen und anhaltenden Erfolges von
Heidi die Verlags- und Ubersetzungsgeschichte zu den am wenigsten erforschten
Feldern der komparatistisch arbeitenden Kinder- und
Jungendliteraturwissenschaften. Zwar fithrt die Forschung ca. 70 Heidi-
Ubersetzungen (Isabelle Nieres-Chevrel) an, doch bis heute gibt es keine
fundamentale Grundlagenforschung zu Werk, Autorin und Verlag. Mein Vortrag
versteht sich deshalb nicht nur als ein ,Spaziergang” durch die
Ubersetzungsgeschichte von Heidi im Sinne eines lockeren ‘Uberblicks’; er versteht
sich zugleich als ein Aufruf an die Kolleginnen und Kollegen der Spyri-Forschung,
das Weltkulturerbe Heidi gemeinschaftlich auf eine solide Forschungsgrundlage zu

stellen.
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Translation History of Heidi in Japan— A Story for Girls?

Takashi Kawashima
Kyoto University

Johanna Spyri’s Heidi novels were translated into Japanese for the first time by Yaeko
Nogami in 1920. The second translation followed shortly thereafter with «Arupusu no
Shojo» [The Girl of the Alps] (1924/25) by Shosaku Fukamizu, published in twelve
parts in the journal Shojo no tomo [A Friend of Girls]. Since then, the Heidi narrative
played a crucial role in the girls’ magazines of the Taisho and early Showa periods.
While the subtitle of Spyri’s novels was «A Story for Children and also for Those who
Like Children», these novels were renamed as «A Story for Girls» or «Girls” Novel».
Consequently, the friendship and intimacy between Heidi and Clara—that had not
been so important in Spyri’s original text—was highlighted by means of the
illustrations. This procedure can readily be understood in the context of the alternative
girls” culture before the World War II which praised the passionate relationships or
sisterhood between girls as an alternative to the patriarchal gender norms of the time.
It might well be noted that the Christianity of Spyri’s original text was pictured as a
positive factor in the Japanese versions, due to its affinity to certain aspects of the girls’

culture.

Shortly after the war, many new translations and adaptations were published, and it
brought about hundreds of Heidi variations in Japan. The most influential among them
was the animation series «Arupusu no Shojo Haiji» [Heidi, the Girl of the Alps] (1974).
As can be imagined from the title, it stood squarely in the tradition of girls” culture
from the first half of the 20* century. For one thing, this anime series emphasized
Clara’s role. For another, surprisingly many Christian elements from the original text
were preserved, for example, the scene where Heidi reads a hymn for Peter’s blind
grandmother. The German synchronized version (1976/77), which replaced this hymn

with a “Swiss fairy tale”, eliminated religious elements in the series totally.
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Ubersetzungsgeschichte von Heidi in Japan — Eine Geschichte fiir
Maidchen?

Takashi Kawashima
Universitat Kyoto

Johanna Spyris Heidi-Romane wurden 1920 zum ersten Mal von Yaeko Nogami ins
Japanische iibersetzt. Nachdem dann die zweite Ubersetzung von Shosaku Fukamizu
«Arupusu no Shojo» [Das Alpenmadchen] (1924/25) 12-teilig in der Zeitschrift Shojo
no tomo [Ein Mdidchenfreund] erschienen war, spielte diese Geschichte eine wichtige
Rolle in den Madchenzeitschriften der Taisho- und der frithen Showa-Zeit. Wahrend
der Untertitel der Spyrischen Romane «Eine Geschichte fiir Kinder und auch fiir
Solche, die Kinder lieb haben» ist, wurden sie in Japan als «Geschichte fiir Madchen»
bzw. «Madchenroman» umbenannt. Dabei wurde auch die Freundschaft und
Intimitat zwischen Heidi und Klara, die im Spyrischen Original nicht so bedeutend
ist, anhand der Illustrationen mehrfach betont, was sich im Kontext der
Madchenkultur der Vorkriegszeit versteht, welche die leidenschaftliche Freundschaft
zwischen Mddchen als Alternative zur damaligen patriarchalen Geschlechterordnung
feierte. Es ist hier bemerkenswert, dass in diesem Kulturraum das Christliche im Text
Spyris eher positiv rezipiert wurde, da es ebenfalls einen Gegenpol zur

herkémmlichen japanischen Gesellschaft darstellte.

Direkt nach dem Krieg wurden zahlreiche Ubersetzungen und Adaptionen neu
veroffentlicht, und so wucherten bald hunderte Versionen von Heidi in Japan. Die
einflussreichste davon, die Animationsserie «Arupusu no Shojo Haiji» [Das
Alpenmadchen Heidi] (1974) steht, was man schon vom Titel her ahnen konnte, in der
Tradition der Madchenkultur der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts: Zum einen
tordert diese Serie die Madchenfigur Klara im hohen Mafie. Zum anderen bewahrt sie
iiberraschend viele christliche Elemente im Original — wie z.B. die Szene, wo Heidi ein
Gedicht von Paul Gerhardt vorliest. Erst die deutsch synchronisierte Version (1976/77),
die dieses Gedicht durch ein , Schweizer Marchen” ersetzte, sakularisierte die ganze

Serie.
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Heidi in Korea

Dr. Sunghwa Kim
Hankuk University of Foreign Studies

The story of Heidi, a Girl from the Alps and her beautiful Swiss homeland in Johanna
Spyri’s Heidi is regarded as world literature and has been received through various
media in numerous countries. Due to the worldwide successful reception, Spyri’s
Alps lives as an idyllic home, not only in the heart of Heidi, but also as a space for
dreaming and longing in the hearts of people across the world. This lecture will
present the history of Heidi's reception and early translations in Korea and also deal
with the influence of Isao Takahata's Japanese Animation Heidi (1974) from an
intercultural perspective. The intermedial relations between the literary text and the
various visual adaptations in Korean novels for children and young adults, picture

books will also be critically examined.

Heidi in Korea

Dr. Sunghwa Kim
Hankuk Universitat fiir Fremdsprachen

Die Geschichte “eines Madchens aus den Alpen” und deren schoner Schweizer
Heimat in Johanna Spyris Heidi gilt als Weltliteratur und ist in verschiedenen Landern
in unterschiedlichen Medien rezipiert worden. Durch die weltweit erfolgreiche
Rezeption leben Spyris Alpen als heimische Idylle nun nicht nur im Herzen von Heidj,
sondern in den Herzen der Menschen auf der ganzen Welt als Sehnsuchts- und
Traumraum. Im Vortrag werden die Rezeptionsgeschichte von Heidi und die frithen
Ubersetzungen in Korea vorgestellt und aus der interkulturellen Perspektive die
Wirkung der japanischen Animation Heidi (1974) von Isao Takahata behandelt. Auch
die intermedialen Beziige zwischen der literarischen Vorlage und den verschiedenen
graphischen Umsetzungen in den koreanischen Kinder-, Jugendromanen und

Bilderbiichern werden kritisch betrachtet.
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Differences between the Original Text by Johanna Spyri and the

Anime Heidi

Prof. Dr. Hiroko NISHIGUCHI
Waseda University

As the producers have already revealed (e. g., Isao Takahata 2004), the anime version
Heidi deviates more or less from the Swiss text by Johanna Spyri. The Japanese anime
series, first broadcast in 1974, consisted of 52 episodes, each lasting half an hour on
Sunday evenings and attracting a vast Japanese audience to their television sets. In
order to construct an entire year of broadcasts, the Japanese producers had to create
additional episodes beyond the contents of the original novel. In addition, certain
modifications were necessary in order to communicate a foreign world to Japanese
viewers unfamiliar with the outer world, as often happened in Japan with early
translations of literary texts.

In the anime version, for example, religion was pushed into the background, while
Spyri's original is known to be deeply influenced by Christianity.

Although these and other examples of Japanese adaptations are in themselves quite
stimulating, in this lecture I will also take a look at the German version of this anime,
since the Japanese Heidi travelled back to Europe. Do the characters say the same thing
in German as they did in Japanese? The lecture will give answers to this and other

interesting questions.

Quellenangabe / Reference:
Takahata, Isao (2004): “Making of the TV Series ‘Heidi, the Girl of the Alps™. In:
Johanna Spyri und ihr Werk — Lesarten. Chronos Verlag, Ziirich, pp.189-204.

Differenzen zwischen der literarischen Vorlage von Johanna Spyri

und dem Anime Heidi

Prof. Dr. Hiroko NISHIGUCHI
Waseda Universitat

Wie die Produzenten bereits verraten haben (z.B. Isao Takahata 2004), weicht die
Anime-Version ,Heidi” mehr oder weniger von der literarischen, schweizerischen
Vorlage von Johanna Spyri ab. Die erstmals 1974 ausgestrahlte japanische
Fernsehserie besteht aus 52 Folgen, die jeweils eine halbe Stunde lang am
Sonntagabend japanisches Publikum vor den Fernseher gezogen hatte. Die

japanischen Produzenten wurden fiir diesen einjahrigen Sendeumfang in erster Linie
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dazu veranlasst, zusitzliche Episoden jenseits der Buchvorlage zu kreieren.
Aufierdem waren gewisse Modifikationen unentbehrlich, um den Zuschauern die
Inhalte der fremden Welt besser vermitteln zu konnen, wie es mancher frithen
Ubersetzung literarischer Texte in Japan dhnlich erging.

So wurde in der Anime-Version zum Beispiel die Religion in den Hintergrund gertickt,
wiahrend das Spyri’sche Original bekanntermafSen tief vom Christentum gepragt ist.
Diese und andere Beispiele von der Adaption in Japan sind allein anregend genug,
jedoch wird in diesem Vortrag zusatzlich ein Blick auf die deutsche Version dieses
Animes geworfen. Denn die japanisierte ,Heidi” ist nach Europa zurtickgereist. Ob
die Figuren auf Deutsch dasselbe sagen, wie auf Japanisch? Der Vortrag gibt

Antworten auf nicht nur diese interessante Frage.
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PANEL 6: ANALYSIS OF «<HEIDI»

Relations between Generations: Images of Old Age in Johanna Spyri’s

Heidi and Its Film Versions

Prof. Dr. Ingrid Tomkowiak
University of Zurich

There seems to be a special connection between old people and children. In any case,
this is often suggested by children's literature. Why this is so and how it manifests
itself is determined by different representations of age; they refer to ideas of childhood
as well as those of middle and old age. Johanna Spyri's novel Heidi, published in two
volumes in 1880 and 1881, is a prominent example of such representations of age.
Spyri's main character, Heidi, an orphan in the romantic tradition of the divine child,
is confronted with very different members of the generations of her parents and
grandparents and has to interact with them. What is also interesting is not only how
the girl approaches people, but also how they react to this “child of nature.” Every
relationship between Heidi and an elderly person has a different basis. While all
adults have their own worldviews, educational approaches, and needs, they

ultimately work together to support Heidi in her development.

Generationenbeziehungen. Altersbilder in Johanna Spyris Roman

Heidi und seinen Verfilmungen

Prof. Dr. Ingrid Tomkowiak
Universitat Ziirich

Zwischen alten Menschen und Kindern scheint es eine besondere Verbindung zu
geben. So suggeriert es jedenfalls haufig die Kinderliteratur. Warum das so ist und
wie es sich jeweils dussert, ist gepragt von verschiedenen Bildern der Lebensalter; sie
beziehen sich auf Vorstellungen von Kindheit wie auf solche vom mittleren und
hohen Alter. Johanna Spyris Roman Heidi, 1880 und 1881 in zwei Banden
veroffentlicht, ist ein prominentes Beispiel fiir die Prasentation solcher Altersbilder.
Spyris Hauptfigur Heidi, eine Waise, die in der romantischen Tradition des gottlichen
Kindes steht, wird im Verlauf der Handlung mit sehr unterschiedlichen Angehorigen
der Eltern- und Grosseltern-Generation konfrontiert und muss mit ihnen interagieren.

Interessant ist nun nicht nur, wie das Mddchen auf die Menschen zugeht, sondern
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auch, wie diese wiederum auf das ,Naturkind” reagieren. Jede Beziehung zwischen
Heidi und einem é&lteren Menschen als Gegentiber hat eine andere Grundlage.

Wahrend alle Erwachsenen von ihren je eigenen Weltanschauungen,
Bildungsansitzen und Bediirfnissen ausgehen, wirken sie letztlich zusammen, um

Heidi in ihrer Entwicklung zu fordern.
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«Can you yodel, my child?» — Heidi in Arabic

Patricia Jaggi
Lucerne University of Applied Sciences and Arts

The presentation follows two adaptations of Heidi for Arabic-speaking audiences —
one from 1968 and the other from 2008. In 1968 Heidi was translated into Arabic by the
international radio service of the Swiss Broadcasting Corporation (today: swissinfo.ch,
part of the SRF Swiss national TV and radio broadcaster). As far as I could find out,
the radio series was the first translation of the children's books into the Arabic
language. The 1968 version of Heidi is an example for the attempt to present Swiss
culture to a listener group which was largely unfamiliar with the country's culture. By
using excerpts from the program and refering to oral history interviews with the
producers I will focus on three points which mark the transformation of the written

story into sound:

- the new form and narrative structure of the story
- the oralization (oral adaptation) of the story

- the musical setting and sonic adaptation of the story to make it more «Swiss»

Due to the story's function as a transcultural mediator between Switzerland and the
Arabic-speaking listening community, its religious contents were maintained and its
«Swissness» stressed. One of the examples is mentioned in the abstract title. In
Johanna Spyris version of the story, neither Heidi nor any other of the characters yodel
or play folk music. In the radio version made by Tunisian and Egyptian radio
employees, Swiss yodelling and other folk music elements become a particular feature
of the child and ultimately of the broadcast as such. I understand this as a form of
«culturalisation» (or «Swissisation») of Heidi, which stands in conspicuous contrast to
an Arabic Heidi children’s book from 2008. Swiss author Peter Stamm made its content
«more universal» by omitting its religious and Swiss-appearing elements. I would like
to discuss the intertwining of sonic and cultural-political implications of the two
narrative tendencies that show up in mediating Heidi to Arabic audiences. I assume
that the narrative and sonic transformations of Heidi sketch also a transition in a Swiss
self-understanding when facing the Arab world. In addition, the inclusion or
exclusion of specific sounds, such as Heidi's (imagined) different answers to «can you
yodel, my child?», offers an interesting perspective on the transformative lifeworld of
Heidi.
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«Kannst du jodeln, mein Kind?» — Heidi auf Arabisch

Dr. Patricia Jaggi
Hochschule Luzern

Der Beitrag vergleicht zwei Adaptionen von Heidi fiir ein arabisch sprechendes
Publikum aus den Jahren 1968 und 2008. 1968 wurde Heidi vom internationalen
Schweizer Radio (heute swissinfo.com, Teil von SRF, Schweizer Radio und Fernsehen)
ins Arabisch tiibertragen. Nach meinem Wissen war diese Radioserie die erste
Ubersetzung des Kinderbuches in die arabische Sprache. Die 1968er Version von
Heidi ist ein Beispiel fiir die damalige kulturpolitische Absicht, Schweizer Kultur
einer Zuhorerschaft nahe zu bringen, die grosstenteils nicht mit der Kultur des Landes
vertraut war. Indem ich Ausziige des Programms zeige und mich auf Interviews mit
den ProduzentInnen stiitze, mochte ich folgende drei Punkte beleuchten, welche die

Ubertragung des Geschriebenen in das akustische Medium Radio charakterisieren:

- die neue Form und narrative Struktur der Erzahlung
- die Vertonung (Oralisierung) der Erzahlung
- die musikalische Umrahmung und die akustische Adaption der Geschichte,

um diese «Schweizerischer» zu machen

Aufgrund der damaligen Funktion des Kurzwellenradios als transkultureller
Vermittler zwischen der Schweiz und der arabisch-sprachigen Welt, wurden die
religiosen Inhalte der Geschichte beibehalten und das «Schweizerische»
hervorgehoben. Der Titel des Abstracts verweist auf ein solches Beispiel. In Johanna
Spyris Version der Geschichte konnen weder Heidi noch irgendwelche andere
Figuren jodeln oder Volksmusik spielen. In der Radioversion der tunesischen und
agyptischen RadiomacherInnen des Schweizer Radios werden Jodelmusik und
volksmusikalischen Elemente zu einem Charakterzeichen des Kindes und letztlich
der gesamten Radiosendung. Ich verstehe dies als eine Form der «Kulturalisierung»
(oder «Verschweizerung») von Heidi, welche in einem auffdlligen Kontrast zum
arabischen Heidi-Kinderbuch von 2008 steht. Der Schweizer Autor Peter Stamm
machte den Inhalt universeller, indem er die religiosen und allzu Schweizerisch
scheinenden Elemente ausliess. Ich mochte auf die Verbindung von klanglichen und
kulturpolitischen Aspekten hinter den beiden narrativen Tendenzen eingehen, die bei
dem Versuch, Heidi einer arabischen Zuhorerschaft zu vermitteln, entstehen. Meine
Annahme ist es, dass die narrative und akustische Verwandlung von Heidi einen
Wandel des Schweizerischen Selbstverstindnis gegeniiber der arabischen Welt
verdeutlicht.
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Dabei bietet die Einbeziehung oder Ausgrenzung spezifischer Kliange, wie die
unterschiedlichen (imagindren) Antworten Heidis auf die Frage «Kannst du jodeln,
mein Kind?» eine interessante Perspektive auf die jeweils angepasste Lebenswelt von
Heidi.
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KEYNOTE SPEECH

Assembling Girls, Plants, Rocks and Animals. New Readings of Heidi

in Today’s Children’s Literature

Dr. Christine Lotscher
University of Zurich

In (children’s) literature, Johanna Spyri’s Heidi is the creature of nature par excellence:
as the romantic child, she speaks the language of the wind, of flowers and animals.
This allows her to reconnect the lost unity between humankind and nature (to a certain
degree). Yet, there is an ambiguity to Heidi’s relationship with the mountain
landscape and its flora and fauna. On the one hand, Spyri evokes a bond between the
protagonist and her environment: Heidi seems to be part of it. On the other hand, the

girl experiences nature as the other, the sublime.

Provoked by a growing awareness for climate and environmental issues in the last
decade, today’s children’s literature strongly focuses on child-animal- and child-
plant-relations. Then novels in question draw on the romantic tradition, and
especially on Heidi, by staging child characters act as advocates of nature. At the same,
they create networks between children, animals, plants and landscapes in a way that
can only be grasped by means of current ecocritical concepts as well as posthumanist
and neomaterialist theories. The term assemblage proves very helpful in this respect:
Assemblages are multidirectional gatherings of heterogenous entities: humans,
animals, plants, machines and artefacts of all kinds. They are neither organized as
organisms nor according to hierarchical or dialectical systems. Instead, they are
productive in a polyphone mode of tangency and transformation (cf. Haraway 2015,
Lowenhaupt Tsing 2016 Braidotti 2018).

I would like to point out how present-day children’s books — for example Peter
Stamm’s and Hannes Binder’s Heidi-picture book from 2008 as well as novels like
Wieland Freund’s Krakonos (2017) or Anett Schaaps Emilia und der Junge aus dem Meer
(2019) — present new readings of Spyri’'s Heidi and the novels” history of adaptation by

rethinking human-nature relations.
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Heidi-Natur-Assemblagen: Neue Lesarten von Johanna Spyris

Romanen in der Kinderliteratur der Gegenwart

Dr. Christine Lotscher
Universitat Zurich

In der (Kinder)Literatur ist Johanna Spyris Heidi das Naturwesen par excellence: das
romantische Kind, das die Sprache des Windes und der Blumen und der Tiere versteht
und dem es gelingt, die verlorene Verbindung zwischen Natur und Menschenwelt
(zumindest teilweise) wiederherzustellen. Dabei hat Heidis Beziehung zur
Berglandschaft mit ihrer Flora und Fauna zwei durchaus widerspriichliche Aspekte:
auf der einen Seite schildert Spyri eine tiefe Verbundenheit zwischen der
Protagonistin und ihrer Umwelt, als sei Heidi selbst Teil davon; andererseits erfahrt
das Kind die Natur als das Fremde, Erhabene.

Mit der zunehmenden Sensibilitat fiir die Umwelt, insbesondere bei Kindern und
Jugendlichen, ist die Natur und das Verhaltnis von Kindern zu Tieren, Pflanzen und
Landschaften ist in den letzten Jahren stark in den Fokus der Kinderliteratur getreten.
In der Tradition der Romantik agieren Kinder als Verbiindete der Natur, und
gleichzeitig gestalten zahlreiche Romane Netzwerke zwischen Kinder, Tieren,
Pflanzen und Landschaften, die Elemente der Heidi-Romane aufnehmen, sich aber nur
mit aktuellen Konzepten wie Okokritik sowie posthumanistischer und
neomaterialistischer Theorie in ihrer ganzen Radikalitdt begreifen lassen;
insbesondere mit dem Begriff der Assemblage. Assemblagen sind Ansammlungen
heterogener Entitaten und Materialien — Menschen, Tiere, Pflanzen, Dinge, Maschinen
und Artefakte aller Art —, die nicht hierarchisch, nicht dialektisch und auch nicht als
Organismus organisiert sind, sondern in einer vielstimmigen Form der Beriihrung
und Verwandlung produktiv werden (vgl. Haraway 2015, Lowenhaupt Tsing 2016
Braidotti 2018).

Diese Assemblage-Spuren mochte ich herausarbeiten; wie sie sich von Spyris Heidi
und der Rezeptions- und Adaptionsgeschichte des Romans bis in die Kinderliteratur
der Gegenwart verfolgen lassen. Etwa in der Bilderbuchfassung von Peter Stamm und
Hannes Binder (2008), aber auch in aktuellen Romanen wie Wieland Freunds Krakonos
(2017) oder Anett Schaaps Emilia und der Junge aus dem Meer (2019).
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