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Ve druhé poloviné 20. stoleti fada umélkyn

a umélcl, basnikd a basnirek z vychodni Evropy
reagovala vnimavé a kreativné na vyzvu, ktera
pred nimi vyvstala vzhledem ke komunika¢nimu
a politickému zajeti, v némz se - z jejich hlediska -
ocitl jazyk. Mnozi autofi a autorky ve svém dile
uméleckymi prostredky reflektovali a zkoumali
tuto znepokojivou situaci. Do centra svého zajmu
pritom situovali materialni a medialni aspekty
jazyka a vytvareli pro sebe a pro své publikum
performativni situace, v nichz bylo mozné testo-
vat, inscenovat a prozivat radikalni moznosti jazy-
kového vyjadreni. V basnickych performancich se
také stavaly zjevnymi hranice jazyka a otazka, co
je jazykem vyjadritelné a co nikoliv.

Performativni poezie se v socialistickych statech
vychodni Evropy pfi v§ech ¢etnych odliSnostech
vyznacovala dvoji subkulturni povahou: jednak
podryvala a podryva konvenéni vnimani povahy

a praktického uzivani pisma a slova, jazyka

a jazykové komunikace. A kromé toho se na
zakladé tohoto pristupu v danych kulturné-poli-
tickych souvislostech jevi tato tvorba ¢asto jako
neprijatelna a ocita se v zoné neoficialni nebo jen
Castecné tolerované kulturni scény.

Souvislost mezi zplisobem psani v samizdatu

a rlznymi praktikami rukodélného a samodél-
ného zverejfiovani na jedné strané a prostredky
konkrétni a vizualni poezie na strané druhé byly
jiz drive predmétem uvah, vystav a publikaci.
Dosud se ale sotva vénovala pozornost pod-
minkam a povaze performanci, jejichz zakladem
je tak ¢i onak basnicke uziti jazyka. Subkulturni
prostredi pfitom intenzivné péstovala nejen stro-
jopisnou nebo jinak alternativné psanou a roz-
mnozovanou literaturu, nybrz i Zivy pfednes basni
ve specifickych podminkach, basnické instalace
a vystavni aktivity zamérené na slovo a basnickou
praxi, rizna lyricka gesta a basnické intervence
do verejného prostoru. Vzajemny vztah mezi
textem a situaci pfitom v basnickych aktivitach
sam fungoval jako podnét pro vznik specifickych
akci, performanci a happening(, coz vedlo ke
vzniku zvlastni, jazykové orientované linie ve
vychodoevropském uméni performance.

Zaméreni na umélecké pozice z vychodni
Evropy v nasi vystavé neznamena ale teritorial-
ni vymezeni zvoleného tématu. Prostrednictvim
pojmu perspektiva se snazime poukazat spise
na zménu uhlu pohledu, s cilem upozornit na
nové horizonty Uvah o tom, co obecné ¢lovék
prostrednictvim jazyka mlze délat a c¢eho mize
dosahnout. Pravé ve vychodni Evropé pritom
pozorujeme citlivost pro moc a zaroven kreh-
kost a zranitelnost jazyka, ktera se pocituje,
péstuje a rozviji po desetileti.

Propojeni poezie a performance vedlo ke
vzniku specifickych spolecenstvi uvnitf
nejrliznéjsich vychodoevropskych kultur.
Mezi jednotlivymi okruhy autor( a pfistupy
vznikaly paralely a podobnosti, které byly do
znacné miry oddéleny nejen zeleznou oponou
od vyvoje na Zapadé, nybrz paradoxné se
vinou jen omezené vzajemné komunikace
uvnitf vychodni Evropy ocitly také v izolaci
vUc&i sobé navzajem. V tvorbé autor(l, autorek
a umeéleckych uskupeni vnimame jako charak-
teristicky jev prekracovani konvenci jednotli-
vych narodnich kultur a vznik mezinarodnich

In der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
stellen sich insbesondere Dichter:innen und
Kinstler:innen in Osteuropa der Heraus-
forderung, die kommunikative und politisch-
ideologische Indienstnahme der Sprache zu
reflektieren und zu erforschen. Sie tun dies mit
asthetischen Mitteln, indem sie die materielle
und mediale Dimension der Sprache ins Zentrum
der Aufmerksamkeit riicken und flir sich und ihr
Publikum performative Situationen schaffen, in
denen Mdoglichkeiten sprachlicher Ausserung
erprobt, durchgespielt und ausagiert werden. In
der poetischen Performance werden zugleich
aber auch die Grenzen der Sprache und des
Sagbaren erfahrbar gemacht.

Poesie und Performance sind in den
sozialistischen Staaten Osteuropas bei

allen Unterschieden durch eine doppelte
Subkulturalitdt gekennzeichnet: einerseits un-
tergraben sie die konventionelle Wahrnehmung
von Schrift und Wort als neutrale Mittel, was
aber andererseits vor dem gegebenen kulturpo-
litischen Hintergrund als inakzeptabel erscheint
und sie in die inoffizielle oder nur teils tolerierte
Kulturszene abdrangt.

Die Schreibpraxis des Samizdat bzw.

die Selbstveroffentlichungspraxen von
Kinstler:innen sind in ihrer Beziehung zu

den Mitteln der konkreten und visuellen
Poesie bereits in friiheren Projekten behan-
delt und vorgestellt worden. Bislang wurde
jedoch den Bedingungen sprachbasierter
Performance kaum Beachtung geschenkt.
Uber die Typoskriptliteratur hinaus legten
subkulturelle Milieus aber besonderen Wert
auf die miindliche Rezitation von Gedichten,
poetische Installationen in selbstorganisierten
Ausstellungen, Lyrikaktionen und kunstleri-
sche Interventionen im 6ffentlichen Raum.

Die Wechselbeziehung zwischen Text und
Situation fungierte in poetischen Akten dabei
selbst als Ausloser flr Aktionen, Performances
und Happenings, — was zu einer besonderen,
speziell osteuropaischen Charakteristik der
Performancekunst gefiihrt hat.

Die Fokussierung auf kilinstlerische Positionen
aus Osteuropa in unserer Ausstellung impliziert
jedoch keine Territorialisierung der Thematik.
Mit dem Begriff der Perspektive streben wir
vielmehr einen Wechsel des Blickwinkels an,
um neue Horizonte der Reflexion darliber zu
eroffnen, was wir allgemein mit Sprache tun
und bewirken kdnnen. In Osteuropa finden wir
eine sich Uber viele Dekaden entwickelnde
Sensibilitat fir die Macht und zugleich fir die
Zerbrechlichkeit und Verletzlichkeit der Sprache.

Poesie und Performance haben spezielle
Milieus innerhalb der verschiedenen Kulturen
Osteuropas hervorgebracht. Dabei gab es
Parallelen zwischen Bewegungen und Ansatzen,
die nicht nur durch den Eisernen Vorhang von
den Entwicklungen im Westen getrennt, sondern
paradoxerweise auch durch die Einschrankung
von Kontakten zwischen diesen osteuropa-
ischen Kulturen voneinander isoliert waren.

Was wir hier als charakteristisches Merkmal
beobachten kénnen, ist eine Uberschreitung der
Konventionen der jeweiligen nationalen Kulturen
und die Entstehung internationaler Netzwerke.
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siti. A naSe vystava by chtéla prispét pravé

k aktualnimu znovuobjevovani téchto vzajem-
nych vazeb, o nichz se donedavna védélo jen
velmi malo.

Predmétem naseho zvlastniho zajmu je napéti
mezi jednotlivymi uméleckymi pozicemi a fe-
noménem uméleckych spolecenstvi, ktera se
utvarela pod vlivem osobité povahy mistnich
prostfedi a riznych okruhl a smérl v neoficialni
kulture. Na vystavé chceme tato spoleéenstvi

a prostredi symbolicky rekonstruovat, umoznit je-
jich vzajemné srovnani, a tim ucinit jejich postupy
a zajmy pristupnéjsi a nazornéjsi. Proto pracuje-
me s tematickymi okruhy, které jsou vymezeny
zamérenim na urcita tézisté v uméleckeé praxi.
Pro samu prezentaci je pfizna¢na souvztaznost
nejriznéjsich typl vzajemné se dopliujicich

a upresnujicich exponatu. Vystavuji se textové
partitury, interaktivni objekty, zvukové a obrazové
zaznamy, filmy, fotografie a instalace dokumentu-
jici jednotlivé performance.

Za vyznamny povazujeme fakt, Ze vystava
predstavuje autory a autorky ze subkultur soci-
alistickych statl vedle sou¢asnych pozic, totiz
dél, ktera pokraduiji v rozvijeni mnohostranného
dédictvi uréitych typl uméleckého propojeni
poezie s performanci. Basnici a basnifky, umélci
a umélkyné také — nebo pravé - v nasi soucas-
nosti vykazuiji Usili vymanit se ve svych dilech

Unsere Ausstellung mochte zur aktuellen
Wiederentdeckung dieser Zusammenhéange
beitragen, von denen bis vor kurzem nur sehr
wenig bekannt war.

Eines unserer besonderen Anliegen

ist die Spannung zwischen einzelnen
Kilnstler:innenpositionen und dem Phanomen
kiinstlerischer Kollektive, die sich durch
Besonderheiten lokaler Milieus und subkul-
tureller Gemeinschaften definieren. In der
Ausstellung wollen wir solche Milieus rekonstru-
ieren bzw. sie per Vergleich zuganglich machen,
weshalb wir mit auf die kiinstlerischen Praxen
fokussierten Themengruppen arbeiten. Die
Prasentation ist durch das Nebeneinander ver-
schiedener Typen von Exponaten gekennzeich-
net: Textpartituren, interaktive Objekte, Ton- und
Videoaufnahmen, Filme und Installationen von
Performancedokumentationen.

Die Ausstellung zeigt Autor:innen aus den
Subkulturen sozialistischer Staaten neben
zeitgenossischen Positionen, die das Erbe

der Verbindung von Poesie und Performance
fortfiihren. Sie demonstriert das Bestreben

von Dichter:innen und Kinstler:innen, sich

der kontrollierten Sprache und den normativen
Kommunikationsformen des Hier und Jetzt zu
entziehen. Poesie & Performance. Die osteuropéa-
ische Perspektive stellt sich damit den aktuellen

z mocensky kontrolovaného zachazeni s jazykem
a z normativnich komunikacénich forem, které
ovladaji nase ,,zde" a ,,nyni“. Poezie & performance.
Vychodoevropska perspektiva se timto zplisobem
obraci i k problematice aktualnich socialné-politic-
kych, spolec¢enskych vyzev v postsocialistickych
zemich, zprostfedkované prizmatem jazyka

a ideologie — a ohlizi se zaroven na vychozi body
a minulé projevy takového tvlréiho uvazovani.

V ¢asech politickych krizi ziskava vztah poezie
a performance vyjimeénou naléhavost, nebot
v téchto efemérnich a mnohotvarnych umélec-
kych tvarech mohou byt vyjadfeny souvislosti,
které by jinak zlstaly nevyslovené.

Tomas Glanc, Daniel Grun, Sabine Hansgen
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sozialen Herausforderungen in den postsozia-
listischen Landern, vermittelt durch das Prisma
von Sprache und Ideologie — und blickt zugleich
auf deren Ausgangspunkt zuriick.

Poesie und Performance gewinnen in politi-
schen Krisenzeiten eine besondere Brisanz,
da in diesen ephemeren und flexiblen Formen
Zusammenhange behandelt werden kdnnen,
die ansonsten unbesprochen blieben.

Tomas Glanc, Daniel Grun, Sabine Hansgen




Performance uvadi text do situaé¢niho kontextu
produkce a recepce. Za hranicemi tisténého slo-
va se odvijeji napriklad typografické experimenty,
vychazeijici z fyzického procesu psani vlastni
rukou nebo z vytvareni textl prostfednictvim
psaciho stroje. Vysledek se stava estetickym
objektem. Pfednes text( béhem basnického
éteni znamena pak dalSi posun recepce ukonée-
ného dila smérem k vnimani poezie v jedineénych
situacich performance (Lev Rubinstejn). Basnici
a basnirky vstupuji do pfimého kontaktu s publi-
kem. V performanci pro videokameru nazvané
Rozhovor s lampou uvazuje Andrej Monastyrskij,
jeden ze zakladaijicich ¢lenl skupiny Kolektivni
¢iny, o tom, jak se koncept performance vyvinul

z poezie, kterou zpritomnuje prostrednictvim
jmen nékolika basnik( 19. a 20. stoleti. Jiny
dllezity pristup spociva v zaméru vysvobodit
jazyk z ideologického zajeti. Basnici a basnirky,
umélci a umélkyné se pokouseiji zjistit, nakolik

si sami nevédomeé osvoijili ideologicke aspekty
jazyka. Dmitrij Prigov se napriklad prevteélil ve
svém legendarnim basnickém cyklu do sovétské-
ho milicionare a jazykového svéta jeho obrazu

a kultu. Pravé toto jeho gesto cituji Pussy Riot ve
své akci Milicionar prichazi do hry — v 53. minuté
finale mistrovstvi Evropy v ¢ervenci 2018 vtrhli
na fotbalové hristé v policejnich uniformach,

aby radikalnim zplGsobem nechali spoluptsobit
poeticky vyraz v politickém kontextu prostrednic-
tvim sily medialniho obrazu.

Na rozdil od metajazykovych praktik moskev-
ského konceptualismu zpracovava slovensky
konceptualista Lubomir Duréek systematicky
kontextualni vyznam jednotlivych slov, napfi-
klad slova pravda, které je filozofickou kate-
gorii i nazvem zprofanovaného deniku KSC.
Format stranky pfitom pojima jako ohrani¢eny
modelovy prostor, jako miniaturni zonu per-
formance. Prace Monogramisty T.D zvyraznuji
intimni procesy psani, které prostrednictvim
manipulace obrazného jazyka proménuje slovo
v materialni obraz nebo prostorovy objekt.
Tamas Szentjoby se uz od prvniho madarskeé-
ho happeningu Obéd (pamatce Batu Khana,
1966) stylizuje do role basnika, jehoz psani je
performanci na psacim stroji.

Performances stellen den poetischen Text in
einen situativen Kontext von Produktion und
Rezeption. Jenseits des gedruckten Wortes
entwickeln sich typografische Experimente

aus dem physischen Prozess des Schreibens
von Hand oder der Produktion von Texten

mit der Schreibmaschine, die oft den Status
asthetischer Objekte annehmen. Der Vortrag
von Poesie auf Dichterlesungen bedeutet

eine weitere Verschiebung von der Rezeption
abgeschlossener Werke hin zur Wahrnehmung
von Poesie in Performancesituationen (Lev
Rubinstein). Dichter:innen treten in direk-

ten Kontakt mit inrem Publikum. In seiner
Performance flr die Videokamera Gespréach mit
der Lampe denkt Andrei Monastyrski — eines
der Grindungsmitglieder der Collective Actions
Group - darliber nach, wie sich das Konzept der
Performance aus der Poesie heraus entwickelte,
indem er retrospektiv russische Dichter:innen
des 19. und 20. Jahrhunderts in der Situation
einer Leseperformance prasentiert. Ein anderer
wichtiger Ansatz vieler Kinstler:innen und
Dichter:innen liegt im Fokus auf die Befreiung
der Sprache aus ideologischer Vereinnahmung.
Sie versuchten zu verstehen, in welchem Masse
sie selbst Ideologie unbewusst verinnerlicht
hatten — etwa wenn Dmitri Prigov in seiner
Lesung einen sowjetischen Milizionar verkorpert.
Gerade diese seine Geste zitieren Pussy Riot bei
ihrer Aktion Der Miliziondr kommt ins Spiel in der
53. Minute des WM-Endspiels am 25. Juli 2018,
in der das Poetische mit dem Politischen auf
eine radikale Art und Weise zusammenwirkt und
in den medialen Raum eingreift.

Im Gegensatz zu den metalinguistischen
Praktiken des Moskauer Konzeptualismus be-
handelt der slowakische Konzeptualist Lubomir
Durcek in systematischer Weise die kontextuelle
Bedeutung einzelner Worter, etwa des Wortes
Wahrheit. Er verwendet das Format der Seite als
begrenzten Modellraum, als Performancezone in
Miniatur. Die Arbeiten des Monogrammisten T.D
betonen stattdessen intime Schreibprozesse,
die vermittels Manipulation bildhafter Sprache
das Wort in ein materielles Bild oder ein raum-
liches Objekt verwandeln. Tamas Szentjéby
stilisiert sich in seinem Frihwerk seit dem ersten
ungarischen Happening Das Mittagessen (in
memoriam Batu Khan,1966) als Dichter an der
Schreibmaschine

LUBOMIR DURCEK, NAVSTEVNIK (PET NAVSTEV) /
DER BESUCHER (FUNF BESUCHE), 1980

DMITRI PRIGOV, MILICIONAR / DER MILIZIONAR, 1985

PUSSY RIOT, MILICIONAR PRICHAZI DO HRY / DER MILIZIONAR Ungasile “ﬂ"-?-fhﬁ“.i“’ﬂ
KOMMT INS SPIEL, 2018, AKCE V 53. MINUTE FINALE Und jeder wird ein
MISTROVSTVI SVETA VE FOTBALE (FRANCIE x CHORVATSKO, :
25. CERVENCE 2018 V MOSKVE) / AKTION IN DER 53. MINUTE
DES MANNER-WM-ENDSPIELS FRANKREICH GEGEN
KROATIEN AM 25. JULI 2018 IN MOSKAU, SOURCE: ZURICH
POETRY & PERFORMANCE ARCHIVE
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TAMAS SZENTJOBY, MADARSKA BASEN /
UNGARISCHES GEDICHT, 1972

MONOGRAMISTA T.D / DEZIDER TOTH,
SNIH NA STROME / SCHNEE AM BAUM, 1970




AUDIOGESTAAUDIO-

LAudiopoezie” se projevuje jako dalsi vyvojova
faze zvukové poezie za pouziti nejen fonického
aspektu jazyka a transgresivniho, totiz jazykové
vyznamy prekracujiciho potencialu hlasu.
Zahrnuje nové i cilené a rafinované uzivani tech-
nickych prostredkl zaznamu a reprodukce. V 60.
letech se prvné objevuji magnetofony pro osobni
potfebu - novy technicky aparat umoznoval zvuk
nejen nahravat, nybrz také s nim dal pracovat -
strihat, modulovat, michat atd. Ladislav Novak
pracoval timto zplsobem v domacim prostredi,
roku 1969 se pak jemu a dalSim umélctiim (mezi
ktere patrili Josef Hirsal, Bohumila Grogerova,
Vaclav Havel nebo Gerhard Riihm) naskytla
prilezitost pofizovat invenéni nahravky profesio-
nalné - v libereckém rozhlasovém studiu v ramci
cyklu nazvaného Semestr experimentalini tvorby.

Tato sekce obzvlast zretelné ukazuje silné mezi-
narodni vazby mezi experimentalnimi umélkynémi
a umélci, ackoliv o nich oni sami ¢asto ani neveé-
déli. Napriklad Katalin Ladik a Milan Adamciak
oba pouzivali nekonvencni grafické partitury,

oba pracovali s fenoménem vizualni hudby,
uskutecnované jako zvukova udalost, vychazejici
z lidského téla nebo z konkrétniho prostredi.

V 80. letech zalozZili Hardijs Ledins a Juris Boiko
umeélecky kolektiv NSRD (Workshop for the
Restoration of Unfelt Feelings, Workshop pro ob-
novu nepociténych pocitll) zaméreny na produkci
experimentalnich hudebnich alb a provadéni
interdisciplinarnich akci v lotySské krajiné. V nasi
soucasnosti pouziva rizska skupina ruskoja-
zy¢énych basnikd Orbita pFi svych scénickych
vystoupenich fadu rozhlasovych prijimac, které
autoritativni nebo komercni ¢i zabavni vysilani
proménuiji v akusticky Sum, slouzici jako pozadi
pro zivou pfitomnost basnikova prednesu.

GESTEN

Die auditive oder auch phonische Poesie lasst
sich als eine weitere Entwicklungsphase der
Lautdichtung verstehen, indem sie nicht nur
den Klang der Sprache und das transgres-

sive Potenzial der Stimme ins Spiel bringt,
sondern auch dezidiert mit technischen
Aufnahmemdglichkeiten arbeitet. Das neue
technische Highlight in den 1960er Jahren war
das persdnliche Tonbandgerat, mit dem ein
Sound nicht nur aufgenommen, sondern auch
weiter bearbeitet werden kann - das heisst:
geschnitten, moduliert, gemischt etc. Ladislav
Novak hat zunachst zu Hause ein Tonbandgerat
verwendet, bevor er und andere Dichter, wie
Josef Hirsal, Bohumila Grégerova, Vaclav Havel
oder Gerhard Rihm in einem Rundfunkstudio
in der nordb6hmischen Stadt Liberec Ende

der 1960er Jahre ein ganzes Programm initiiert
haben, bei dem monatelang innovative auditive
Kompositionen unter dem Titel Semester des
experimentellen Schaffens verdffentlicht wurden.

Diese Sektion stiitzt sich dabei auch auf die
starken internationalen Verbindungen zwischen
experimentellen Dichter:innen. Parallelen
zwischen den Werken von Milan Adamc¢iak und
Katalin Ladik zeigen sich etwa in unkonventio-
nellen graphischen Partituren sowie in visueller
Musik, die als dem menschlichen Korper oder
der Umgebung entstammende Klangevents
verwirklicht wurde.

In den 1980er Jahren war die Tatigkeit des
lettischen Kiinstlerkollektivs NSRD (Workshop
for the Restoration of Unfelt Feelings), gegriin-
det von Hardijs Ledins und Juris Boiko, durch
die Produktion experimenteller Musikalben und
die Durchflihrung interdisziplinarer Aktionen
gekennzeichnet. Heute verwendet die Gruppe
Orbita aus Riga in ihren Bihnenauftritten mul-
tiple Funkempfanger, um autoritire Sendungen
in akustisches Rauschen als Hintergrund fir die
Live-Stimme des/der Dichter:in zu verwandeln.

vizulintl o - partrét

BOHUMILA GROGEROVA, JOSEF HIRSAL,
VLADIMIR, 1969

POHLEDY DO CESKOSLOVENSKEHO ROZHLASU

V LIBERCI, KONEC 60. LET 20. STOLETI/ ANSICHTEN DES
TSCHECHOSLOWAKISCHEN RUNDFUNKS IN LIBEREC,
ENDE DER 1960ER JAHRE




LADISLAV NQVAK, BOHUMILA
GROGEROVA, JOSEF HIRSAL,
60.LETA 20. STOLETI / 1960ER JAHRE

KATALIN LADIK, PHONOPOETICA, 1976

NSRD - NEBIJUSU SAJUTU RESTAURESANAS DARBNICA
(HARDIJS LEDINS, JURIS BOIKO, IMANTS ZODZIKS) /

NSRD — WORKSHOP PRO OBNOVU NEPOCITENYCH POCITU /
NSRD - WORKSHOP ZUR WIEDERHERSTELLUNG

NIE GEFUHLTER GEFUHLE, PROCHAZKY DO BOLDERAJA,
LISTOPAD 1980 / SPAZIERGANGE NACH BOLDERAJA,
NOVEMBER 1980, UCASTNICI / TEILNEHMER: JURIS BOIKO,
HARDIJS LEDINS, IMANTS ZODZIKS, COURTESY ARCHIVE

OF HARDIJS LEDINS, LATVIAN CENTRE FOR CONTEMPORARY
ART (LCCA), RIGA



INTERVENCE INTERVENTION
DO, . IMOFFENTLICHEN

VEREJNEHO
PROSTORU

Mluvené a psané slovo ve vefejném prostoru
konfrontuje poezii s politikou a vyvolava prfimo-
¢arou komunikaci v ramci urcitého spolecenstvi
nebo interakce s nahodnymi kolemjdoucimi.
Vystavni akce Skupiny Sesti autortl ze Zahrfebu
nebo vojvodinska skupina Bosch+Bosch ze
Subotice vytvarely ve svych vystavnich akcich
néco, co by se dalo nazvat poezii bezprostredni
plsobnosti. Testovaly hranice svobody a uziva-
ly ulice jako otevreny, interaktivni prostor, jenz
jim mél nahradit stranku v knize nebo konvenéni
vystavni prostor. Performance Tomislava
Gotovace pritahovaly pozornost napadnym
prolinanim osobniho a verejného prostoru.

Na ulicich a naméstich inscenoval Gotovac

své nahé télo v pohybu, ale také kazdodenni
ukony jako stfihani vlias nebo holeni, sledovani
televize ¢i uklid.

Polska umélkyné Ewa Partum ve svém cyklu
Aktivni poezie (1971-1973) rozhazovala pred do-
kumentujici kamerou v méstském nebo prirodnim
prostredi velka pismena z kartonu, ur¢ena pu-
vodné k vytvareni ideologickych hesel. Skupina
Akademia Ruchu prezentovala v dynamickém
tempu béhem akce v ulicich rfady polskych mést
po potlacenych délnickych protestech roku

1976 formou transparent(l verSe angazované
basné Europa modernisty Anatola Sterna z roku
1929. Performefi polské Oranzové alternativy si
pohravali s politickou situaci v akci Pry¢ s vedry /
Pry¢ s pendreky, béhem niz inscenovali zménou
jediného pismene na pohyblivem transparentu
slovni hricku se slovy ,vedro® a ,pendreky*,
ménicimi rychle vyznam ze zcela neutralniho na
ostre politicky: UPALY/ vedra — PALY/ obusky.

V dne$nim Rusku experimentuji s prekraco-
vanim hranic zon vymezenych umeéni umélci

a aktivisté jako Roman Osminkin, Pavel Arsenjev
nebo Kyrill Medvedeyv, frontman politicky a soci-
alné angazované hudebni formace Arkadij Koc.
Jejich postupy, opirajici se o prostredi socialnich
médii, voli postupy a metody, které umoznuji
primou intervenci basnika do vSednodenni
socialni reality. Analogicky postupuje bosensky
hudebnik, spisovatel a kritik postjugoslavské
soucasnosti Damir Avdic.

RAUM

Das gesprochene oder geschriebene Wort

im 6ffentlichen Raum konfrontiert Poesie mit
dem Politischen und schliesst einen direkten
Ideenaustausch innerhalb einer Gemeinschaft
bzw. die Interaktion mit zufélligen Passant:innen
ein. In den 1970er Jahren produzierten die
Ausstellungsaktionen der in Zagreb basierten
Group of Six Artists und die 6ffentlichen
Interventionen der Gruppe Bosch+Bosch aus
Subotica etwas, das man eine Poesie der unmit-
telbaren Wirkung nennen kénnte. Sie erprobten
die Grenzen der Freiheit und nutzten die Strasse
als offenen, interaktiven Raum, der die Buchseite
oder den konventionellen Ausstellungsraums
ersetzen sollte. Die Performances Tomislav
Gotovacs erregten dadurch Aufsehen, dass sie
das Private in den 6ffentlichen Raum brachten.
Auf Strassen und Platzen inszenierte Gotovac
seinen nackten Kdrper, aber auch alltagliche
Verrichtungen wie Haareschneiden und
Rasieren, Fernsehen oder Saubermachen.

Die polnische Kiinstlerin Ewa Partum verstreute
in ihrer Aktiven Poesie (1971-1973) Buchstaben,
aus denen eigentlich offizielle Losungen
zusammengestellt werden sollten, nach dem
Zufallsprinzip in stadtischen Raumen und in der
Natur. Bei einer Strassenaktion nach niederge-
schlagenen Arbeiterprotesten 1976 fihrte die
Gruppe Akademia Ruchu der versammelten
Menschenmenge auf Transparente geschrie-
bene Zeilen des Gedichts Europa von Anatol
Stern aus den 1930er Jahren vor. Die Orange
Alternative hingegen spielte mit der politischen
Situation, indem sie einen einzelnen Buchstaben
in einem Slogan &nderte (UPALY/Hitze — PALY/
Schlagstocke), um sich (iber das Verbot von
regimekritischen Bannern lustig zu machen.

Im heutigen Russland experimentieren

Pavel Arsenev und Roman Osminkin vom
Laboratorium des poetischen Aktionismus aus
St. Petersburg oder Kirill Medvedey, Dichter,
Aktivist und Frontman der politisch engagierten
Rockband Arkadi Koc zunehmend liber die so-
zialen Medien mit Methoden und Verfahren, die
darauf zielen, den abgegrenzten Raum der Kunst
zu Uberschreiten und direkt in den gesellschaftli-
chen Alltag einzugreifen. Vergleichbar agiert der
bosnische Musiker, Schriftsteller und Kritiker der
postjugoslawischen Gegenwart Damir Avdic.

—

who breathe

AKADEMIA RUCHU,
EVROPA / EUROPA, 1976



EWA PARTUM, AKTIVNI POEZIE / AKTIVE POESIE, 1971-1973

POMARANCZOWA ALTERNATYWA / ORANZOVA ALTERNATIVA,
PRECZ Z (U)PALAMI / PRYC S VEDRY (PRYC S PENDREKY) /
WEG MIT DER HITZE (WEG MIT DEN SCHLAGSTOCKEN), 1987

GROUP OF SIX ARTISTS / GRUPA SESTORICE AUTORA
(BORIS DEMUR, ZELJKO JERMAN, VLADO MARTEK, MLADEN
STILINOVIC, SVEN STILINOVIC, FEDOR VUCEMILOVIC),
VYSTAVNI AKCE / AUSSTELLUNGSAKTIONEN, 1975-1978
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TOMISLAV GOTOVAC, DEGRAFFITING, 1990
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ROMAN OSMINKIN, LETAJICI PROLETAR /
DER FLIEGENDE PROLETARIER, 2017
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KINEMATO-KINEMATO-
GRAFICKAGRAFISCHE

POEZIE

Ve vychodoevropskych subkulturach se poezie
opakované ocitala v intermedialnich vzajemnych
vztazich s pohyblivym filmovym obrazem. Filmy
jugoslavské skupiny OHO z 60. let, které nataceli
hlavné Nasko Kriznar a Nu$a & Sre¢o Draganovi,
kombinuji basnické zkoumani materiality jazyka
s vizualnimi kinematografickymi experimenty.

Z konstelaci sestavajicich z pismen, vét, citatq,
objektl a tél se vyvijeji filmoveé situace. Poezie
hrala stézejni roli také v prostredi vychodoné-
mecké subkultury 80. let, dochazi zde k novym
propojenim poezie a filmu. S jednoduchou
vybavou, jako byly Super8, 8mm nebo 16mm
kamery, nebylo mozné jednoduse natacet
basnicka ¢teni, zvuk a obraz tyto pristroje
nebyly s to zaznamenavat synchronné. Basnici
a basnirky, filmari a filmarky vytvofili ,,z nouze
ctnost” a pfistoupili k originalnim reSenim. Text
je pritomen mimo obraz, pracuje se s repetitivni
recitaci, filmy predvadéji slovni hricky s pismeny
v technice stop-motion. Od pocatku 21. stoleti
rozvijeji basnik a umélec Jurij Lejderman a re-
zisér Andrej Silvestrov osobitou verzi filmové
geopoetiky, zaloZzenou na literarnich ornamen-
tech a kulturnich stereotypech, které umistu;ji
do rliznych krajin po celém svéteé.

POESIE

In den subkulturellen Milieus Osteuropas

tritt die Poesie immer wieder in ein inter-
mediales Wechselverhaltnis zum filmischen
Bewegtbild. Die Filme von Nasko Kriznar und
Nusa & Sre¢o Dragan von der OHO-Gruppe
der 1960er Jahre kombinieren die poetische
Erforschung der Materialitat der Sprache mit
visuellen kinematografischen Experimenten. Aus
Konstellationen von Buchstaben, Satzgebilden,
Zitaten, Objekten und Korpern entwickeln sich
filmische Situationen. Poesie spielt auch eine
zentrale Rolle im Selbstverstandnis der DDR-
Subkultur der 1980er Jahre, hier kommt es zu
neuen Verbindungen zwischen Poesie und Film.
Mit der einfachen Super-8-Filmausriistung
oder der 16mm Kamera war es nicht moglich,
Poesielesungen einfach filmisch zu dokumentie-
ren, da keine lippensynchronen Tonaufnahmen
realisiert werden konnten. Dichter:innen und
Filmemacher:innen machten aus der Not eine
Tugend und fanden zu originellen Lésungen:
Es wurde mit Off-Texten gearbeitet, mit
repetierenden Rezitationen oder mit Wort-
Buchstabenspielen in Stop-Motion-Technik. In
den 2000er Jahren entwickelten der Kiinstler
und Dichter Yuri Leiderman und der Regisseur
Andrey Silvestrov die spezifische Form einer
kinematografischen Geopoetik, indem sie lite-
rarische Ornamente und kulturelle Stereotype
in verschiedenen Landschaften weltweit
platzierten.

N ATTILA CSERNIK, KATALIN LADIK, IMRE POTH, O-PUS, 1972
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WIR NIS,

Variety. Chaos. Decoration.
WE NEVER SHOOT RABBITS

OHO (NASKO KRIZNAR),
BULSIT / BULLSHIT, 1968

Visuals divide the time’
Fit clues together. -

o YURI LEIDERMAN, ANDREY SILVESTROV,
GINO HAHNEMANN, ZARI, ZARI / SEPTEMBER, BIRMINGHAMSKY ORNAMENT /
SEPTEMBER, 1986 BIRMINGHAM ORNAMENT, 2011




TELESNA .

POEZIE KORPERPOESIE

V této sekci se télo stava fyzickym mistem pro
realizaci fe¢ovych aktll a pisemnych sdéleni.
Jazyk se cestou ztélesnéni vraci ke svym fyzic-
kym korenlim. Zaroven ale nezbytnost medialni-
ho zprostfedkovani, dokumentace fotoaparatem
nebo kamerou ustavuje v performancich vzdy
znovu distanci mezi &inem a jeho nahlizenim.
Svym zajmem o ztélesnéné rfecové akty a akt
psani se tato sekce dotyka zasadnich otazek
radikalniho narcismu, rétoriky téla, politiky lidské
identity, pohlavi a pohledu. V prekracovani discip-
linarnich norem, které télo kontroluji a k nééemu
nuti, se privatni stava verejnym. Donekonecna
naléhavé opakovana fraze Was ist Kunst?, Co je
uméni? ve videoperformanci Rasi Todosijevice
otevira mnohourovnovy komplex otazek vztahu-
jicich se k uméni — véetné uméni jako instituce.
Automatismus despotického fonocentrického
stroje, opakujiciho stale tentyz ,vers®, tu slouzi
jako generalni metafora vztahu mezi totalitnim
diskurzem a uméleckou praxi.

Jifi Valoch studuje intimitu lidského téla se
specialnim pohledem upfenym na vztah mezi
(fotografickym) obrazem a textem, na vztah mezi
obrazem a zvukem. V performanci pro fotoaparat
artikuluje napriklad autor slovo POET, které ale
recipienti mohou jen odeditat z tvaru jeho rta.

| Balint Szombathy studuje vztah mezi obrazem
a textem, ale jeho prace se odehravaiji v taktilnim
terénu télesnych zkusenosti — autor konfrontuje
byrokratickou operaci razitkovani s kfehkosti
lidské kuze. V performanci UFO Party umélkyné
Katalin Ladik jsou hranice mezi basnickou
performanci, hudbou a bodyartem prostupné.
Jeji poezie se vyviji smérem k &isté zvukovému
basnictvi, v némz maji své misto i prvky archa-
ickych ritual(, Samanské mytologie a blizkost

jak k folkléru, tak i k sou¢asné hudbé. Pouziva
pritom tradicni, stejné jako nové postavené
hudebni nastroje: buben nebo specialni dudy.

V prostredi vychodonémeckého undergroundu
se télo stalo vychozim mistem autoperforacnich
akci, zaloZzenych na zneklidriujicim plsobeni
zranovani sebe sama. Ve spolecnych pracich
Via Lewandowského a Durse Griinbeina se tato
estetika téla ocita v napjatém vztahu k strukturu-
jicimu potencialu basnického textu. V roce 1984
vznika v Erfurtu z iniciativy umélkyné a aktivistky
Gabriele Stotzer jedna z nemnoha zenskych
umeleckych skupin ve vychodnim Némecku,
Exterra XX. Ve spolec¢né cinnosti a béhem zivych
performanci se ustavuje prostor, v némz se pro-
pojuiji literatura, film a svérazné modni prehlidky.

Diese Sektion legt ihr Augenmerk auf den
Korper als physischen Ort fiir Sprechakte.
Einerseits wird die Sprache durch die
Verkoérperung zu ihrem physischen Ursprung
zuriickgefihrt. Die Notwendigkeit der
Mediatisierung solcher korperlichen Akte

im Prozess der Dokumentation stellt aber
zugleich auch immer wieder in Foto- und
Videoperformances eine Distanz zwischen
Handlung und Betrachtung her. Durch die
Fokussierung auf verkorperte Sprechakte
berihrt diese Gruppe von Arbeiten die wich-
tigen Fragen des radikalen Narzissmus, der
Rhetorik des Korpers, der Identitatspolitik,

des Geschlechts und des Blicks. In der
Uberschreitung disziplindrer Normen, welche
den Korper zwingen und kontrollieren, wird das
Private o6ffentlich. Die repetitive Formel Was ist
Kunst? in Rasa Todosijevi¢s Videoperformance
eroffnet einen vielschichtigen Fragenkomplex,
der sich auf Kunst als Institution bezieht. Der
Automatismus einer despotischen phonozentri-
schen Maschine dient hier als Generalmetapher
flir die Verbindung des totalitaren Diskurses mit
der Institution der Kunst.

Jifi Valoch erforscht die Intimitat des Korpers
mit speziellem Blick auf Bild-Text- und Bild-
Ton-Beziehungen. In einer Performance fiir die
Fotokamera artikuliert er das Wort POET, das
die Betrachter:innen ihm nur von den Lippen
ablesen konnen. Balint Szombathy untersucht
ebenfalls Bild-Text-Beziehungen, aber seine
Arbeiten sind mehr in das taktile Terrain der
korperlichen Erfahrungen eingelassen, denn
er konfrontiert die biirokratische Operation
des Stempelns mit der Zerbrechlichkeit der
menschlichen Haut. In der Performance UFO
Party von Katalin Ladik werden die Grenzen
zwischen poetischer Performance, Musik und
Body Art durchlassig. Ladiks Poesie entwickelt
sich zur reinen Sound-Dichtung, hinzukom-
men Elemente eines archaischen Rituals,
schamanistische Mythologie und die Néhe zu
folkloristischer und neuer Musik mit dem Einsatz
traditioneller und neu gebauter Instrumente:
Trommeln, Dudelsack und Sackpfeife. In

der Untergrundszene der DDR wurde der
Korper bei den Autoperforationsartisten

zum Austragungsort von Aktionen, die durch
Momente der Selbstverletzung verstorten.

In den Gemeinschaftsarbeiten von Via
Lewandowsky und Durs Grilinbein tritt diese
Korperasthetik in eine Spannung zum struktur-
bildenden Potential des Gedichttextes. 1984
entsteht auf Initiative von Gabriele Stoétzer in
Erfurt Exterra XX, eine der wenigen kiinstlerisch
arbeitenden Frauengruppen der DDR. In der
gemeinsamen Tatigkeit wird ein Raum perfor-
mativer Erfahrung zwischen Literatur, Film und
Modeobjektshow geschaffen.

KATALIN LADIK, SAMANSKA BASEN /
SCHAMANEN-GEDICHT, 1970

KATALIN LADIK, POEMIM, 1980




DURS GRUNBEIN / VIA LEWANDOWSKY, CTENI PRIKAZU /
VERLESUNG DER BEFEHLE, 1989

DURS GRUNBEIN / VIA LEWANDOWSKY, NEMECKA
DUKLADNOST / DEUTSCHE GRUNDLICHKEIT, 1989

JIRI VALOCH, POET, 1970

GABRIELE STOTZER, ,...NEBAVILA JSEM“\/AS BAJECNE?*/
».HAB ICH EUCH NICHT BLENDEND AMUSIERT?*, 1989




JAZYKOVE SPRACHSPIELE

HRY

Od vzniku uméleckych praktik zalozenych
béhem 60. let na jazyce v jeho literarni dimenzi
se poezie stava jednim z moznych poli zkoumani
jazyka jako takového. Poezie otevira horizont
umélecké analyzy slov a otazku, jak se chovaji

v rlznych kontextech a médiich. Jazyk se pritom
Casto nepojima jako pouhy prostfedek a material
komunikace, nybrz kromé toho i jako relacni

a dynamickeé pole. Mladen Stilinovi¢ formuluje
ultimativni vyroky, které imituji slogany z oblasti
politiky a marketingu. NejvlastnéjSim predmétem
jeho zajmu ale neni jazyk jako lingvisticky objekt,
nybrz jako dynamickeé misto pro vyrovnavani se

s ideologiemi. Fraze z banalni kazdodennosti
jsou pak v jeho podani vepsany do komplexnich
vzorcu socialnich vztah(. Vlado Martek vytvari
cyklus Pre-poezie, v némz se zabyva synergii
téch nejzakladnéjsich ukon( a konkrétnich
predmétl a materiall, které se uzivaji pri skladani
konvencni poezie, a preklada je jako basné.

Babi Badalov je umélec, ktery podnika basnické
intervence zalozené na kombinaci jazyk(. Jeho
vizualni poezie ma ¢asto povahu deniku migranta
putujiciho jazyky. Badalovovy slovni hficky z hra-
nicnich pasem mezi jazyky reflektuji take aktualni
geopolitické krize a zrcadli jeho vlastni zkusenost
zajatce jazyka nebo jazyka.

Seit der Entstehung sprachbasierter
Kunstpraktiken in den 1960er Jahren wird
Poesie als mdgliches Feld der Untersuchung von
Sprache als solcher betrachtet. Poesie eréffnet
einen Horizont, um zu analysieren, wie sich
Worter in verschiedenen Kontexten und Medien
verhalten. Sprache wird dabei oft nicht als
blosses Mittel und Material von Kommunikation,
sondern Uberdies als relationales und dyna-
misches Feld begriffen. Mladen Stilinovics
Statements imitieren oft die Form von Slogans
aus Politik und Marketing. Stilinovi¢s zentrales
Interesse betrifft Sprache nicht als ein linguisti-
sches Objekt, sondern als dynamischer Ort fiir
die Auseinandersetzung mit Ideologien. Phrasen
aus der Alltagssprache werden bei ihm in eine
komplexe Matrix von sozialen Beziehungen
eingeschrieben. Vlado Marteks sogenannte
Vor-Poesie geht zurlick auf die Synergie ele-
mentarer Praktiken und konkreter Materialien,
die verwendet werden flr das Verfassen
konventioneller Poesie vermittels Tautologien.
Babi Badalov ist ein Kiinstler, der mehrsprachige
Poesie-Interventionen vornimmt. Seine visuelle
Poesie hat oft die Form eines Tagebuchs; sie
untersucht, wie Sprache Individuen isolieren
kann, wenn sie nicht geteilt wird, und reflektiert
so die aktuelle geopolitische Krise vermittels der
Echos seiner eigenen Erfahrung als Gefangener
der Sprache.

MLADEN STILINOVIC, MOJE CERVENA / MEIN ROT, 1976

BABI BADALOV, INSTALACE / INSTALLATION, 2018
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KDYZ
PISMENA
UKAZUJI
SVALY

Sylvia Sasse v rozhovoru s TomaSem Glancem
a Sabine Hansgen, kuratory vystavy Poezie
a Performance. Vychodoevropska perspektiva

Slova mohou jednat tim, Zze zpochybriuji sv(j
vlastni smysl a oslovuji nase smysly. Zni to banal-
né? Ne, je to rafinované.

Subverzivni vtip se ¢asto rodi jako vyraz nouze.
Ten, kdo nesmi verejné fict, co si mysli, vymysli
tajné jazyky, uziva narazky, paroduje to, co je
povoleno, komoli své sdéleni k nepoznani nebo je
rozhlasuje na mistech, ktera k tomu viibec nejsou
uréena. Ve statech, kde jsou verbalni vyjadreni
podrobena prisné kontrole - totiz cenzure -,
podvraceji umélci, umeélkyné a myslitelé oficialni
diskurz tim, ze jej s nasazenim kreativity a ima-
ginace hati. V zemich za Zeleznou oponou byla
poezie obzvlast vdé&nym experimentalnim polem
pro kritické projevy, ale také utocistém a ubé-
zistém pro umeélecky svét zcela mimo ideologii

a jazykovou politiku.

Strhujici vystava Poezie a Performance.
Vychodoevropska perspektiva nabizi promysleny
vybér takovych experimentd. Prvné byla uvedena
na prelomu let 2017/2018 v Ziliné ve vystavnim
prostoru Nova synagoga, dale nasledovaly vzdy
nové koncipované ,edice” vystavy, zohlednujici
konkrétni mista a také mistni umélecky kon-

text: v Bélehradé, v Curychu, v Drazdanech, ve
Vratislavi a nyni v Liberci.

O charakteru, podminkach a souvislostech,

v nichz vystavovana dila vznikala, hovorila Sylvia
Sasse, profesorka slavistiky CurySské univerzity,
s kuratory vystavy Sabinou Hansgen a Tomasem
Glancem.

Sylvia Sasse: Basnictvi, které se neodehrava mezi
dvéma obalkami knihy, nybrZz na scéné nebo na
ulici, zaziva pravé boom. Dalo by se to povazovat
za reakci na neutéseny stav politického a verejné-
ho jazykového vyjadfovani. Vase vystava Poezie

a Performance. Vychodoevropska perspektiva

se velkou mérou ohlizi na obdobi realného so-
cialismu ve vychodni Evropé. Tehdy také umélci

a umélkyné reagovali jazykovou napaditosti

a jazykovymi vtipy na zuzené, heslovité mysleni.

Tomas Glanc: Ano, v situacich, kdy se verejny

a politicky jazyk stava predmétem ideologicky
motivované manipulace a cynické instrumentaliza-
ce, slouzi basnictvi, tento ,jazyk se zamérenim na
sebe sama”“, mimo jiné i jako prostredek a objekt
radikalni reflexe a kritiky. Proto jisté neni nahoda,
ze prave umélci z vychodoevropskych autokracii
tak napadité experimentovali s jazykem.

Sabine Hansgen: Basnické performance se
zaméruji nejen na materialni a medialni stranku
jazyka, jako je tomu v pfipadé konkrétni nebo
vizualni poezie, nybrz i na aspekt situativni. Timto
zplsobem bylo mozné umélecky rozehrat nej-
raznéjsi moznosti jazykového vyjadrovani. Neslo
tedy jen o reflexi, nybrz zaroven i o moznost
alternativniho pojeti jazykového pocinani a uziva-
ni jazyka v autoritativnich spoleé¢nostech.

Sylvia Sasse: Lze ve vychodni Evropé vypozorovat
néjakou zvlastni vazbu mezi poezii a performanci?

Sabine Hansgen: Ano, na to chceme nasim
titulem upozornit. Na ta tfi P — poezie, performan-
ce a perspektiva vazeme badatelskou tezi, ktera
tvrdi, Ze zatimco v zapadni Evropé a v Severni
Americe mize byt performance chapana jako
reakce na pozdné kapitalistickou kulturu kon-
zumerismu a hypertrofii materialnich hodnot,

ve vychodoevropskych kulturach $lo predevsim
o vyporadani se s politicko-ideologickou kulturou
coby kulturou text(l, manifest(, instrukci a hesel.

Sylvia Sasse: Heslo a transparent jako umélecké
zanry se na vystavé objevuji nékolikrat. Nejsou to
ale bézna hesla, nybrz hesla radikalné poeticka,
filozoficka, meditativni nebo dadaisticka.

Sabine Hansgen: S poetickymi hesly pracovali
nezavisle na sobé umélci v Polsku, v Sovétském
svazu, v Jugoslavii i v Ceskoslovensku. Polska
umelkyné Ewa Partum uzivala pismena z bilé-
ho kartonu, ktera se prodavala k vyrobé hesel
na pracovistich a jinych verejnych mistech.
Rozhazovala je pak v akcich Aktivni poezie

v méstském prostredi nebo v pfirodé, a tim je
osvobozovala od jejich pGvodniho urceni.

Jiny priklad predstavuje ruska skupina
Kolektivni ¢iny. 26. ledna 1977 vyvésili jeji Cle-
noveé prvni transparent s heslem, ale ne na ulici,
nybrZ v lese. Bylo na ném napsano: NA NIC SI
NESTEZUJI A VSECHNO SE MI LIBI, ACKOLIV
JSEM TU NIKDY NEBYL ANIC O TECHTO
MISTECH NEVIM. Tyto transparenty s hesly
v tomto pfipadé ztraceji socialni nebo politickou
funkci, a to svym umisténim mimo predpokladany
¢as a prostor, a kromé toho také lyrickym textem
ve stylu zenovych koana. Timto zplisobem se
vyjevuje vyznamova prazdnota formalniho jazyka
politiky, ktery tu prechazi do buddhismem inspi-
rované estetiky prazdnoty.

Sylvia Sasse: Skute¢nost, Ze skupina Kolektivni
¢iny vyvésila svljj transparent v lese, souvisi také
s tim, Ze performance, akce a happeningy ve vy-
chodni Evropé - trochu jinak tomu bylo v Polsku
nebo v Jugoslavii — nahanély statu strach. Byly

moc zapadni, vztahovaly se k avantgardam a byly
nepredvidatelné. Za téchto podminek nebylo
pravé snadné propojovat poezii s performanci.

Sabine Hansgen: Témér vSude se basnické
performance mohly odehravat jen v soukromych
prostorach: v bytech, ateliérech a v prirodé,
ktera tolik nepodiéhala kontrole. Performance ve
verejném prostoru vyvolavaly obavu, ze by mohly
konkurovat ritualizovanym komunika¢nim formam
politické kazdodennosti nebo ze by tyto ritualy
mohly zesmésnovat. Pfinejmensim tomu tak bylo
v Sovétském svazu nebo v NDR, oproti tomu

v Polsku nebo v Jugoslavii bylo mozné interveno-
vat i do verejného prostoru.

Tomas Glanc: Napriklad poetické happeningy
polské formace Oranzova alternativa propojovaly
jazykovy vtip s parodii ideologizovanych verej-
nych oslav. V roce 1987 demonstrovali ¢lenové
skupiny uprostred Vratislavi, kazdy mél na sobé
jedno velké pismeno. Dohromady tvorila napis
PRECZ Z (U)PAELAMI — absurdni imperativ, ktery
v pfekladu znamena ,,pry¢ s vedry“. Stacilo ale,
aby jediné pismeno — U — zmizelo ze zorného pole
a kolektivniho transparentu, a z veder se staly
(policejni) pendreky a z dadaistického pozadavku
politicky statement, formulovany v reakci na po-
licejni nasili béhem stanného prava vyhlaseného
po zakazu odborového hnuti Solidarita.

Sylvia Sasse: Umélci museli nejenom hledat pro-
story pro své akce, ale take prevzit funkce, které
normalné plni literarni nebo umélecky provoz. Byly
basnické performance také alternativnim zplso-
bem publikaéni praxe a zaznamu uméleckého dila?

Sabine Hansgen: Kdyz jsem poc¢atkem 80. let pri-
jela ze zapadniho Némecka do Moskvy studovat,
fascinovaly mé tam pravé formy umélecké samo-
organizace v subkulturnich prostredich. Rozvijely
se totiZ nejen mimo statni kulturu redlného
socialismu, ale také mimo trzni mechanismus.
Knihy se vydavaly v samizdatu, basné se pred-
nasely nepocetnému publiku, které sestavalo

z pratel — a to byli zase basnici a basnirky, umélci
a umeélkyné, teoretici atd. Vznikla tak intimni
verejnost, pro kterou byla pfiznaéna participace,
ne konzum. Nékteré tyto akce jsem zazname-
navala na videokameru, kterou jsem s sebou
propasovala. Vzhledem k rostouci komercializaci
uméni v globalnim méritku mohou tyto formy
samoorganizace i dnes slouzit jako podnét pfi
hledani alternativnich moznosti kulturni komuni-
kace a kooperace.

Tomas Glanc: Zajimavé byly pripady, kdy v pro-
stredi autoritativné fizené kulturni politiky vznikaly
ostrovy, které nebyly Gisté soukromymi aktivitami
ani nepodléhaly jednoznacéné statni kontrole.

Tyto meziprostory hraly zna¢nou roli hlavné

v Jugoslavii, kde se napriklad ustavilo v Bélehradé
takzvané Studentskeé kulturni centrum, které se
po roce 1968 stalo mezinarodné proslulou dil-
nou a jevistém experimentalni a neoavantgardni
estetiky. Mimo jiné se zde provozovaly i riizné
inovativni a provokativni formy ,aktivni poezie”
bez jakékoliv vnitfni nebo vnéjsi cenzury.

Jiny priklad predstavuje esteticky, ale
takeé politicky velmi radikalni program ¢eskoslo-
venského statniho rozhlasu z roku 1969. Nahravky
tohoto Semestru experimentalni tvorby pro nasi
vystavu doslova z nebyti zachranil a fundované

popsal Pavel Novotny. Tyto fonické experimenty
z pomezi mezi poezii a hudbou podryvaly sa-
motné zaklady jazyka jako znakového systému

a zaroven Sifily statnimi medialnimi kanaly napa-
dité, vtipné a radikalni zvukové kompozice. Jako
spiritus agens tohoto programu vystupoval mezi-
narodné prosluly fonicky basnik Ladislav Novak.
Vaclav Havel pro liberecky Semestr pripravil
rozverné mrazivou audiokompozici sestavenou

z utrzkd nahravek mapujicich ¢eskoslovenské
déjiny 20. stoleti. Fragmenty vyznamnych politic-
kych projevi pritom kombinoval s hospodskymi
a fyziologickymi zvuky a Sumy véetné nonverbal-
nich rucht a stylizovanych jazykovych defektd

a elips. Tak déjiny konfrontoval s riiznymi verzemi
jejich vlastnich okrajl a odpadkd.

Sylvia Sasse: Rusky filozof Michail Bachtin jed-
nou fekl, ze literatura neni prosté pouziti jazyka,
nybrz jeho umélecké poznani. Zda se mi, ze tento
jeho nazor je obzvlast trefny vzhledem k situa-
tivni poezii, protoze ta je zamérena na v§echny
dimenze jazyka a jeho realizace: na télo, které
artikuluje, na média, ktera jej Sifi, a na prostory,

v nichz se uskutecénuje.

Sabine Hansgen: Urcité. Na rozdil od individual-
niho ¢teni potichu se performativné inscenovany
text predklada recipientovi ve specifickych
situativnich souvislostech. Do stfedu pozornosti
se tak dostavaji také mimika, gesta, barvy zvuku,
intenzita a rytmus hlasu. Na nasi vystavé o tom
nazorné svedci treba prace Katalin Ladik. Ve své
performanci UFO Party (1970) pouziva hlas nejen
jako prostredek vyjadreni smyslu, nybrz hlas se
osamostatnuje a Uc¢inkuje i proti smyslu textu.

V rozvolnéni vyznam slov se poezie Katalin
Ladik stava Cisté zvukovym basnictvim. Ve vyvoji
smeérem k abstraktné akustickému projevu hrala
v pfipadé této autorky dulezitou roli madarstina,
jazyk mensiny ve Vojvodiné v byvalé Jugoslavii,
odkud Ladik pochazi.

Sylvia Sasse: Vystavujete také aktualni dila,
napriklad basnické performance Romana
Osminkina, Babiho Badalova, Slobodana TiSmy
nebo Pussy Riot. Kdyz ¢lenové Pussy Riot vtrhli
pri finale mistrovstvi svéta ve fotbale do zapasu
Chorvatska proti Francii v policejnich uniformach,
védél malokdo, Ze tim odkazovali ke kultovni-
mu basnikovi ruského konceptualismu Dmitriji
Prigovovi a k jeho cyklu Milicionaf. Na vystavé je
vidét jak Prigovav Milicionar, tak i manifest akce
Pussy Riot. Pro¢ je Prigov tak dullezity pro sou-
¢asny basnicky aktivismus?

Sabine Hansgen: Basnik jako milicionar — Dmitrij
Alexandrovi¢ Prigov figuruje v této roli na zazna-
mu ve svém sidlistnim byté v Beljajevu na okraji
Moskvy. Jeho patrné nejznaméjsi cyklus versa

ze 70. let inscenuje zdvojenou kultovni postavu
basnika a milicionare, ktery zprostredkuje mezi
nebem a zemi a vystupuije jako reprezentant
vy$siho, ,sakralniho” fradu. Videozaznam to podtr-
huje: frontalni detailni zabér a osvétleni propUjcu;ji
basnikovi-milicionafri s typickou ¢epici na hlavé
podobnost s ikonou.

Tato sebestylizace je dodnes provoka-
tivni a zneklidnujici — basnik z undergroundu na
sebe bere podobu straZzce statniho poradku, byt
v ironickém gestu. Prigov dekonstruuje hlas moci,
Sifeny oficialnimi médii — takova dekonstrukce je
i pro nasledujici generace stale velmi aktualni.



Tomas Glanc: Aktualni pozice na nasi vystavé
doplAuji a znovu po svém promysleji jak moc
jazyka a jazyk moci, tak i jejich rafinovana pojeti
v dilech nékdejsiho undergroundu. Napriklad bas-
nik a performer Roman Osminkin pojal v breznu
2018, v den inscenovanych prezidentskych voleb
v Rusku, vyraz ,odevzdat hlas” doslova, aniz by
pritom uzival slov. Pokusil se dostat svuj hlas

z krku, z téla, aby mohl splinit svoji ob¢anskou
povinnost. Ale télo se vzpira, navzdory ¢etnym
pokustm basnik nemuze svij hlas uchopit

a dostat ven, odevzdat. | Osminkin je mimocho-
dem Prigovovym vérnym stoupencem a sam to
zdlraznuje.

Sylvia Sasse: Na vystavé prezentujete vic nez
150 dél od vice nez 50 umélcl z asi 10 zemi. Ale
vystavovat poezii neni tak snadné. Jak tento
problém resite?

Tomas Glanc: Pokazdé trochu jinak. Napriklad
pro curySskou Shedhalle navrhli architekti ze
studia RCNKSK, s nimiz spolupracujeme i na
liberecké vystavé, papirové struktury souvisejici
s povahou a procesem psani. Prostor byvalé
tovarni haly, kde se vystava konala, ¢lenilo
sedm ¢astecéné prasvitnych krychlovych altand,
které jsou zaroven white cubes - vystavami

ve vystave. Tyto papirové kostky byly médiem
a metaforou poezie. Uvnitf mohl divak v klidu
vnimat zvuk i obraz audiovizualnich zaznama
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basnickych performanci. Stfed vystavy zlstal
zamérné prazdny, odtud se divak mohl rozhléd-
nout a doléhaly k nému ze vSech stran utrzky

z takzvanych zvukovych sprch, smérovych
reproduktord, které architekti specialné pro
vystavu navrhli a vyrobili. Na vystavé je k vidéni
poezie na sténach, télech i tkaninach, ve verej-
ném prostranstvi i ve vodé. Napsana inkoustem,
barvou, lidskou krvi nebo jen hlasem.

Kazda edice vystavy je odlisna. Jde o work

in progress, pri kterém postupné rozsifujeme
obzory nasich znalosti a spolupracujeme pfitom
s odbornicemi a s odborniky z mnoha zemi, jde
mimo jiné také o podnétny tymovy vyzkum.

Sylvia Sasse: Da se fict, ze vystavovani je pro vas
vyzkumem jinymi prostredky?

Sabine Hansgen: Ano, jde nam taky o upozor-
néni na kulturni poklady, autory a pozice, které
jsme ¢asto sami az teprve béhem nasich resersi
objevili. Nasi vystavou chceme prispét ke zpo-
chybnéni kanonu, ktery se zaméruje predevsim
na zapadoevropska a severoamericka dila a te-
orie. Polsky teoretik Piotr Piotrowski stavél proti
zapadné orientovanému, vertikalnimu modelu
déjin uméni horizontalni, polyfonni a dynamické
paradigma kritické uménovédné analyzy. V jeho
duchu zamérujeme pozornost na nejriznéjsi
méné znamé pozice a hlasy - jako pfipravu mozné
revize déjin performance jako uméleckého druhu.
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BUCHSTABEN
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Sylvia Sasse im Gesprach mit Tomas Glanc und
Sabine Hansgen, den Kuratoren der Ausstellung
Poetry & Performance. The Eastern European
Perspective

Worter konnen handeln, indem sie ihren Sinn
hinterfragen und unsere Sinne anregen. Banal?
Raffiniert!

Subversiver Witz entsteht oft aus Notsituationen.
Wer nicht 6ffentlich sagen darf, was er denkt, er-
findet Geheimsprachen, spielt mit Andeutungen,
parodiert das Erlaubte, verstiimmelt es zu blos-
sen Lauten oder plakatiert es an weltfremden
Orten. In Staaten, die Wortausserungen einer
strengen Kontrolle — sprich Zensur — unterziehen,
unterwandern Dichterinnen und Denker den
offiziellen Diskurs, indem sie ihn auf fantasievolle
Weise torpedieren. Insbesondere in den Landern
hinter dem Eisernen Vorhang wurde Poesie zu
einem Experimentierfeld fur Kritik, aber auch
zum Rlckzugsort jenseits von Ideologie und
Sprachpolitik.

Eine Auswahl dieser Experimente flhrt die
Ausstellung Poetry & Performance. The Eastern
European Perspective vor, Sie wurde erstmals an
der Wende 2017/2018 in Zilina im Ausstellungs-
raum der Neuen Synagoge prasentiert, gefolgt
von weiteren, unter Beriicksichtigung der kon-
kreten Orte und lokalen kiinstlerischen Kontexte
jeweils neu konzipierten ,Editionen” in Belgrad,
Zurich, Dresden, Wroctaw und jetzt in Liberec.

Uber die Hintergriinde und {iber die Zusammen-
hénge, in denen die gezeigten Werke entstanden,
unterhélt sich Sylvia Sasse, Professorin flir
slawistische Literaturwissenschaft an der
Universitat Zirich, mit den Ausstellungskuratoren
Sabine Hansgen und Tomas Glanc.

Sylvia Sasse: Dichtung, die nicht nur zwischen
zwei Buchdeckeln, sondern auf der Biihne oder
auf der Strasse stattfindet, erlebt gerade einen
Boom. Man kénnte das als eine Reaktion auf

die Verarmung des politischen und 6ffentlichen
Sprechens lesen. Eure Ausstellung Poetry &
Performance. The Eastern European Perspective,
die gerade in der Zircher Shedhalle zu sehen ist,
blickt zuriick auf die Zeit des Realsozialismus in
Osteuropa. Auch damals reagierten Kinstler und
Kiinstlerinnen mit Sprachlust und Sprachwitz auf
die Verengung des Denkens in Parolen.

Tomas Glanc: Wenn die 6ffentliche und politische
Sprache verarmt oder zynisch instrumentalisiert
wird, wird Dichtung, diese ,auf sich selbst einge-
stellte Sprache”, zu einem Mittel von Reflexion
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und Kritik. Es ist deshalb sicherlich kein Zufall,
dass gerade Kiinstler in den Autokratien Osteuro-
pas so viel mit Sprache experimentiert haben.

Sabine Hansgen: Mit der poetischen Performan-
ce wurde nicht nur — wie in der konkreten oder
der visuellen Poesie - die materielle und mediale
Seite von Sprache gezeigt, sondern auch ihre
situative. So konnten ganz unterschiedliche M&g-
lichkeiten sprachlicher Ausserung kinstlerisch
durchgespielt werden. Es ging also nicht nur um
Reflexion, sondern auch um die Entwicklung von
alternativen Handlungs- und Sprechoptionen in
autoritaren Gesellschaften.

Sylvia Sasse: Ist demnach in Osteuropa zwi-
schen Poesie und Performance eine besondere
Beziehung zu erkennen?

Sabine Hansgen: Ja, darauf wollen wir mit dem
Titel aufmerksam machen. Mit dem dreifachen

P aus ,Poetry & Performance” sowie ,Perspec-
tive* verbinden wir auch eine Forschungsthese,
die kurz gefasst etwa so lautet: Wahrend die
Performance in Westeuropa und Nordamerika als
Reaktion auf die spatkapitalistische Warenkultur
mit einem Uberfluss an materiellen Dingen ver-
standen werden kann, bedeutet die Performance
in den osteuropaischen Kulturen vor allem eine
Auseinandersetzung mit der politisch-ideologi-
schen Kultur als einer Kultur der Texte, Manifes-
te, Instruktionen und Losungen.

Sylvia Sasse: Der Losung als kiinstlerischem
Genre begegnet man in der Ausstellung mehr-
fach. Das sind keine herkdmmlichen Losungen,
sondern radikal poetische, philosophische,
meditative oder dadaistische Losungen.

Sabine Hansgen: Ja, mit poetischen Losun-

gen haben Kinstlerinnen etwa in Polen, der
Sowijetunion oder in Jugoslawien unabhangig
voneinander gearbeitet. Die polnische Kiinstlerin
Ewa Partum benutzte Buchstaben aus weissem
Karton, die in den Geschéaften verkauft wur-
den, um daraus Losungen zur Dekoration von
Arbeitsstatten oder kommunalen Wohnungsein-
richtungen zusammenzustellen. Sie verstreute
diese Buchstaben in stadtischen Raumen und in
der Natur nach dem Zufallsprinzip und befreite
sie so von ihrer urspriinglichen Bedeutung. Sie
nennt diese Arbeiten Aktive Poesie.

Oder die Gruppe Kollektive Aktionen
aus Russland: Am 26. Januar 1977 wurde von
der Gruppe ein erstes Losungstransparent
aufgehangt, aber nicht auf der Strasse, sondern
im Wald. Das Transparent trug die Aufschrift:
ICH BEKLAGE MICH UBER NICHTS UND MIR



GEFALLT ALLES, UNGEACHTET DESSEN,
DASS ICH NOCH NIE HIER WAR UND NICHTS
UBER DIESE GEGEND WEISS. Die Losungs-
transparente sind hier sozial und ideologisch
funktionslos, zum einen durch ihre raumliche und
zeitliche Deplatzierung und zum anderen durch
die Beschriftung mit lyrischen Texten in der Art
sentenzenhafter Koan-Spriiche. Auf diese Weise
wird die Bedeutungsleere der politischen Formel-
sprache offengelegt und in einer zenbuddhistisch
inspirierten Asthetik der Leere transzendiert.

Sylvia Sasse: Dass die Kollektiven Aktionen

ihre Losungen in den Wald gehangt haben, hat
auch damit zu tun, dass Performances, Aktionen
oder Happenings in Osteuropa — mit Ausnahme
von Jugoslawien oder Polen — dem Staat Angst
machten. Sie waren zu westlich, nahmen zu sehr
Bezug auf die Avantgarde und waren zu unvor-
hersehbar. Unter diesen Voraussetzungen war
es nicht gerade einfach, Poesie mit Performance
zu verbinden.

Sabine Hansgen: Fast tberall konnte die po-
etische Performance nur in privaten Rdumen
realisiert werden: in Wohnungen, Ateliers und

in der weniger unter Kontrolle stehenden Natur.
Maoglicherweise wurde bei Performances im
offentlichen Raum auch eine Konkurrenz zu den
ritualisierten Kommunikationsformen im politi-
schen Alltag beflirchtet oder gar ein Verlachen
dieser Rituale. Zumindest war das in der Sowje-
tunion oder in der DDR der Fall. In Jugoslawien
oder Polen war es hingegen mdglich, in den
offentlichen Raum zu intervenieren.

Tomas Glanc: Die poetischen Happenings der
Gruppe Orange Alternative in Polen basierten
oft auf Sprachspielen oder auf Parodien von
offentlichen Feiertagen. 1987 demonstrierten sie
in Wroctaw mit der Losung PRECZ Z (U)PALAMI,
auf Deutsch ,Weg mit der Hitze" — einem vollig
absurden Imperativ. Nimmt man aber einen
Buchstaben weg, dann wird aus ,Upaty”“ (Hitze)
das Wort ,Paty“ (Schlagstocke), und die Aktion
heisst: ,Weg mit den Schlagstécken®. Es handel-
te sich um eine Reaktion auf die Polizeigewalt
wahrend des Kriegszustandes nach dem Verbot
der Solidarnosc.

Sylvia Sasse: Die Kiinstler mussten sich nicht
nur Raume flr ihre Aktionen suchen, sondern
auch jene Funktionen ubernehmen, die sonst
der Literatur- oder Kunstbetrieb innehat. War
die poetische Performance auch eine alternative
Publikationsform und Aufzeichnungspraxis?

Sabine Hansgen: Als ich Anfang der 1980er-Jah-
re aus Westdeutschland nach Moskau kam, um
dort zu studieren, faszinierten mich gerade diese
Formen der kiinstlerischen Selbstorganisation
im subkulturellen Milieu. Sie entwickelten sich
eben nicht nur jenseits der realsozialistischen
Staatskultur, sondern auch jenseits des Marktes.
Blicher wurden im Selbstverlag herausgegeben
und Gedichte vor einem kleinen Publikum
prasentiert, das aus Freunden, also wiederum
Dichterinnen, Klinstlerinnen, Theoretikern be-
stand. Auf diese Weise bildete sich eine intime
Offentlichkeit heraus, die durch Partizipation
statt Konsum gekennzeichnet war. Ich selbst
habe einige dieser Aktionen mit meiner in die
Sowjetunion geschmuggelten Videokamera

festgehalten. Angesichts einer immer umfassen-
der werdenden Kommerzialisierung der Kunst
im globalen Massstab kdnnen diese Formen der
Selbstorganisation auf der Suche nach alterna-
tiven Kommunikations- und Kooperationsformen
auch heute noch als Anregung dienen.

Tomas Glanc: Manchmal sind in der gelenkten
Kulturpolitik auch Inseln entstanden, die weder
privat noch staatlich waren. Diese Zwischen-
raume spielen besonders in Jugoslawien eine
grosse Rolle, zum Beispiel im Studentischen
Kulturzentrum in Belgrad, das nach 1968 zu
einem international bekannten Schauplatz fir
experimentelle und neoavantgardistische Asthe-
tik avancierte. Hier wurde auch ,aktive Poesie“
ohne innere oder aussere Zensur betrieben.

Ein anderes Beispiel war ein asthetisch,
aber auch politisch dusserst radikales Programm
im tschechoslowakischen staatlichen Rundfunk
im Jahr 1969. Das kleine ,periphere” Studio
Liberec konnte regelmassig ein Semester des
experimentellen Schaffens senden. Das waren
phonische Experimente an der Grenze zwischen
Poesie und Musik, die die Sprache ernsthaft
hinterfragt und gleichzeitig witzige, scharfsinnige
Experimente durch staatliche massenmedi-
ale Kanéle verbreitet haben. Der berihmte
~Sound-Poet” Ladislav Novak war der spiritus
agens dieser Aktivitat.

Und der junge Vaclav Havel verfasste
dort 1969 in einer Audiokomposition, die nur
aus Sprachfragmenten bestand, den Director’s
Cut der tschechoslowakischen Geschichte des
20. Jahrhunderts. Er verwendete dafir histori-
sche Reden und auch blosse Sprachgerausche,
nonverbale Defekte der Sprache. So konfrontier-
te er die Geschichte mit ihrem eigenen - sprach-
lichen - Abfall.

Sylvia Sasse: Der russische Philosoph Michail
Bachtin hat einmal gesagt, dass Literatur nicht
einfach die Verwendung von Sprache sei, son-
dern die kiinstlerische Erkenntnis von Sprache.
Das gilt, scheint mir, in besonderem Masse flr
situative Poesie, weil sie auf alle Dimensionen
der Sprache und des Sprechens abzielt: auf den
Korper, der sie artikuliert, auf die Medien, die
sie Ubertragen, und auf die Rdume, in denen sie
erscheint.

Sabine Hansgen: Ja, im Unterschied zum einsa-
men, stillen Lesen wird der Text durch die Auf-
fihrung in den situativen Zusammenhang einer
Wahrnehmung durch die Zuschauer und Zuhérer
gebracht. Mimik, Gestik und vor allem Klangfar-
be, Intensitat und Rhythmus der Stimme treten
ins Zentrum der Aufmerksamkeit. In unserer
Ausstellung ist dies besonders eindrucksvoll in
den Arbeiten von Katalin Ladik nachzuvollziehen.
In ihrer Performance UFO Party (1970) ist die
Stimme nicht nur Medium von Sinnaussagen, sie
verselbststandigt sich und agiert auch gegen
den Sinn des Textes. Durch das Loslésen von
den Wortbedeutungen wird Ladiks Poesie zur
reinen Sound-Dichtung.

Fir diese Entwicklung hin zu einer abs-
trakteren Klanglichkeit spielte bei Katalin Ladik
interessanterweise die ungarische Sprache eine
entscheidende Rolle, als eine fremde Sprache,
eine Minderheitensprache in der Vojvodina, jener
Region im ehemaligen Jugoslawien, in der Ladik
damals lebte.

Sylvia Sasse: |hr zeigt auch aktuelle Arbeiten,
unter anderem poetische Performances von
Roman Osminkin, Babi Badalov, Slobodan TiSma
und Pussy Riot. Als Mitglieder von Pussy Riot
beim WM-Endspiel Kroatien gegen Frankreich in
Milizuniformen aufs Spielfeld liefen, wusste kaum
jemand, dass sie sich dabei auf eine Kultfigur der
russischen Dichtung bezogen, auf Dmitri Prigovs
Milizionér. In der Ausstellung kann man sowohl
Prigovs Milizionédr sehen und horen als auch
Pussy Riots Manifest lesen. Warum ist Prigov so
wichtig fir die heutigen Dichteraktivisten?

Sabine Hansgen: Der Dichter als Milizionar -
in dieser Verkdrperung sehen und héren wir
Dmitri Prigov bei einer Lesung in seiner Woh-
nung in Beljaevo, einer Schlafstadt am Rande
von Moskau. In seinem wohl bekanntesten
Textzyklus aus den 1970er-Jahren wird der
Dichter-Milizionar als doppeldeutig inszenierte
Kultfigur zum Vermittler zwischen Himmel und
Erde, zum Reprasentanten einer hoheren ,sak-
ralen” Ordnung. Die Videoaufnahme setzt dies
auch ins Bild: Eine Grossaufnahme in frontaler
Einstellung bei besonderer Beleuchtung verleiht
dem Dichtermilizionar in seiner Uniformmiitze
ein ikonengleiches Antlitz.

Es ist bis heute eine provozierende und
irritierende Selbststilisierung, wenn der Dichter
aus dem Underground in die Rolle eines staatli-
chen Ordnungshiiters schliipft — auch wenn dies
mit einem ironischen Gestus geschieht. Ein wich-
tiger Impuls ist hier bei Prigov das Bestreben, die
Stimme der Macht, wie sie vor allem auch durch
die offiziellen Massenmedien Uibertragen wird, zu
dekonstruieren. Eine solche Dekonstruktion ist
fur die nachfolgenden Generationen immer noch
von grosser Aktualitat.

Tomas Glanc: Die aktuellen Positionen erganzen
und bearbeiten den raffinierten Umgang mit der
Sprachmacht und mit der Sprache der Macht

im Underground. Der Performance-Dichter
Roman Osminkin hat im Marz 2018, am Tag der
inszenierten Prasidentenwahlen, in Russland den
Ausdruck ,,Stimme abgeben” wortlich genommen
- in einer wortlosen Aktion. Er versuchte, die
eigene Stimme aus dem Hals, aus dem Korper
herauszuholen, um seiner Blrgerpflicht nachzu-
kommen - die Stimme weigert sich aber, er kann
sie trotz seiner Bemihungen nicht fassen, nicht

herauskriegen. Auch Osminkin ist Ubrigens ein
treuer und expliziter Anhanger von Dmitri Prigov.

Sylvia Sasse: In der Ausstellung zeigt ihr 150
Werke von 50 Kinstlern respektive Dichterinnen
aus 10 verschiedenen Landern. Es ist aber nicht
so einfach, Poesie auszustellen. Wie habt ihr das
Problem geldst?

Tomas Glanc: Jedes Mal ein bisschen anders.
Fir die Shedhalle haben die Architekten des
Prager Studios RCNKSK, mit denen wir auch bei
der Ausstellung in Liberec zusammenarbeiten,
eine weisse Struktur ganz aus Papier entworfen.
Sieben transparente Altane beziehungsweise
White Cubes organisieren den Raum und werden
zum Medium der Poesie. Geht man hinein, kann
man in Ruhe Videoaufnahmen ansehen und
horen. Das Zentrum der Ausstellung ist bewusst
leer gelassen. Stellt man sich in diese Mitte, hort
man nur Sprachfetzen aus den Sound-Duschen,
die Uberall im Raum verteilt sind. Wir sehen aber
auch Poesie an den Wanden, auf Korpern oder
Stoffen, mit Tinte, Farbe oder Blut geschrieben.
Die Ausstellung ist ein work in progress, bei dem
wir schrittweise unser Wissen erweitern und mit
Co-Kuratorinnen aus verschiedenen Landern
zusammenarbeiten.

Sylvia Sasse: Ist das Ausstellen fiir euch eine Art
Forschung mit anderen Mitteln?

Sabine Hansgen: Es ging uns auch darum,
kulturelle Schatze zu heben, Autorinnen und
Positionen Uberhaupt bekannt zu machen,

die wir selber erst durch unsere Recherche
kennengelernt haben. Mit unserer Ausstellung
kénnen wir so auch zur Infragestellung eines
Kanons beitragen, der sich an westeuropaischen
und nordamerikanischen Werken und Theorien
ausrichtet. Der friih verstorbene polnische
Kunstwissenschaftler Piotr Piotrowski hat dem
westlich zentrierten, vertikalen Modell der
Kunstgeschichte ein horizontales, polyphones
und dynamisches Paradigma der kritischen
kunsthistorischen Analyse gegentbergestellt.
In seiner theoretischen Tradition mdchten

wir Aufmerksamekeit fiir eine Vielzahl wenig
bekannter Positionen und Stimmen schaffen -
zur Vorbereitung einer méglichen Revision der
Performance-Geschichtsschreibung.



AKADEMIA RUCHU (POLSKO)

Divadelni soubor Akademia Ruchu byl zalozen
ve VarSavé v roce 1973, jeho zakladate-

lem a uméleckym feditelem byl Wojciech
Krukowski (1 2014). Soubor se od samotného
pocatku své existence proslavil jako divadlo
gesta a vizualni vypovédi. Ve své tvorbé kom-
binuje prvky divadla, vytvarného uméni a filmu
se zamérenim na propojeni pohybu, prostoru

a (kriticky) spole¢enskych stanovisek. To v§e
na zakladé predpokladu, Zze umélecky radikalis-
mus a spolecenska naléhavost dila se nemusi
vzajemné vylucovat. Produkce Akademie
Ruchu, které se ve verejném prostoru konaji
nepretrzité jiz od roku 1974 (pfiblizné Sest set
predstaveni, happeningl a pouli¢nich akci),
jsou prvnim pfikladem systematické tvarci pra-
xe v Polsku mimo oficialni institucionalni ramec
v neuméleckém prostoru: v ulicich, domacnos-
tech a primyslovych prostorach. Pfeneseni
prvkd kazdodenni reality v nezménéné podobé
do posvatného prostoru uméni (na jevisté, do
galerie) slouzi k obohaceni jeho antropologické
vize, aniz by jakkoli ochudilo vizi estetickou.
Akademia Ruchu svou produkci predstavila té-
mér ve véech zemich Evropy, v Severni a Jizni
Americe a také v Japonsku v ramci svych
turné a na vyznamnych divadelnich festiva-
lech, napt. v londynském Institutu sou¢asného
uméni (ICA), na vystavach Dokumenta 8

v Kasselu, NRL Live Art v Glasgow, v mu-

zeu PS1/Clocktower Gallery v New Yorku,

v muzeu Ludwig Forum v Cachach, na vystavé
soucasného uméni Los Angeles Contemporary
Art Exhibition (LACE), v muzeu moderniho
uméni v Jokohamé a muzeu sou¢asného uméni
Walker Art Center v Minneapolis v USA.

NIKITA ALEXEJEV (RUSKO, SSSR)

Nikita Alexejev (narozen 1953 v Moskvé) stu-
doval v letech 1968-1972 na Moskevské Skole
vytvarnych uméni pamatky roku 1905 (obor pra-
myslova grafika a reklama) a v letech 1973-1976
v Moskevském polygrafickém institutu (Katedra
uméleckého a technického designu tisténé pro-
dukce). V letech 1976-1983 byl ¢lenem skupiny
Kollektivnyje déjstvija (Kolektivni ¢iny), v roce
1979 byl jednim z organizator(i Moskevského ar-
chivu nového uméni (MANI), v letech 1982-1984
byl spoluzakladatelem a vedouci osobnosti
neformalni Galerie AptArt. V letech 19851987
vystupoval Alexejev se skupinou Srednerusskaja
vozvy$ennost (Stfedoruska vrchovina), ktera
hréla ,simulacni rock”. Je malifem, grafikem

a autorem uméleckych akci, objektl a instalaci.
Je také kuratorem vystav souc¢asného uméni,
novinafem, uméleckym kritikem a autorem
Cetnych publikaci v ruském i mezinarodnim tisku.
Zije a pracuje v Moskvé.

GABOR ALTORJAY
(MADARSKO, NEMECKO)

Gabor Altorjay (narozen 1946 v Budapesti)

je basnik, akcionista a filmar. Po Gc¢asti na
kolektivni basnické improvizaci v roce 1966
zorganizoval spole¢né s Tamasem Szentjobym
prvni happening (Lunch), zakladajici v Madarsku
tento novy umélecky druh. Jeho objekty

a happeningy se nesou v duchu hnuti Fluxus

s afinitou k politice, zejména po jeho emigraci
do zapadniho Némecka v roce 1967, kde se
pripojil k radikalnim uméleckym kruhdm kolem
Wolfa Vostella. Altorjay se ve své tvorbé inten-
zivné zabyval kritikou roku 1968 prostrednictvim
konceptl a na udalostech zalozenych objektd
konfrontujicich pojmy a ideologie ,Vychodu*

a ,Zapadu”.

PAVEL ARSENEV (RUSKO)

Pavel Arsenév (narozen 1986 v Leningradu)

je umélec, basnik, teoretik a zakladajici ¢len
Laboratore poetického akcionismu. Jako

umélec pracuje s grafickymi aspekty a ma-
terializaci (poetického) textu. Zucastnil se
nékolika mezinarodnich vystav a projektu, jako
napi. Manifesta 10 (Sankt-Petérburg), Biro fir
kulturelle Ubersetzungen (Lipsko), Neposlugné
objekty (Victoria and Albert Museum), 3. moske-
vské mezinarodni bienale mladého uméni a fes-
tivalu soucasného umeéni Subvision (Hamburk).
Arsenév vydal nékolik basnickych sbirek a jeho
dilo bylo prelozeno do angli¢tiny, ital$tiny, dansti-
ny, holandstiny, bulharstiny, polstiny a slovinstiny.
Je Séfredaktorem literarnékritického ¢asopisu
[Translit] a nositelem literarni Ceny Andreje
Bélého (2012).

DAMIR AVDIC (BOSNA A HERCEGOVINA,
SLOVINSKO, JUGOSLAVIE)

Damir Avdi¢ Graha (narozen 1964 v Tuzle, Bosna
a Hercegovina) je basnik, spisovatel, hudebnik

a skladatel filmové hudby. Avdi¢ zalozZil hardcore
punkovou kapelu Rupa u zidu (Dira ve zdi), se
kterou nahral pét alb. Vystupuije také sélové

s elektrickou kytarou a zpévem. Jako spisova-
teli mu dosud vysly tfi romany: Na krvi Cuprija
(Most pres krvavou feku) v roce 2005, Enter
dzehenem (Vstup do pekla) v roce 2009 a Tiket
za revoluciju (Listek na revoluci). Slozil hudbu

k punkrockové pohadce Branka Simice Ein Kind
unserer Zeit (Dité nasi doby) a také v ni sam hral.
Avdic¢ je povazovan za bezprostfedniho komenta-
tora a spolecenského kritika, ktery si vyfizuje
ucty s jugoslavskou minulosti a utkava se s post
jugoslavskou pritomnosti. Bezprostfednost jeho
pisni a vystoupeni v neposledni fadé vychazi

z pouziti hovorového jazyka. Zije v Lublani.

BABI BADALOV
(AZERBAJDZAN, FRANCIE)

Babi Badalov (narozen 1959 v Leriku,
Azerbajdzan) je predstavitel zvukové poezie

a vytvarnik. Pro Badalovovu tvorbu je charak-
teristické neustalé zkoumani hranic jazyka.
Zajima ho zejména, jak mlze jazyk izolovat
jedince, neni-li sdilenym kédem. Umélec se tak
dotykéa soucasnych geopolitickych témat, ktera
odrazeji jeho osobni zkusenosti. V roce 2007
Badalovovy audiovizudlni projekty na nékolika
vystavach predstavil umélecky kritik a kurator
Viktor Miziano. Badalov od té doby vystavoval na
mnoha mezinarodnich vystavach a v celé radé
instituci, mezi néz patfi Manifesta 8, Palais de
Tokio, Uralské bienale a Muzeum sou¢asného
uméni v Antverpéach. Zije v Pafizi.

BOSCH+BOSCH (SRBSKO, JUGOSLAVIE)

Bosch+Bosch byla umélecka skupina, kterou
zalozili v roce 1969 v Subotici ve Vojvodiné
Slavko Matkovi¢, Balint Szombathy a Laszlo
Szalma. Mezi dal§imi ¢leny byli Katalin Ladik,
Laslé Kerekes, Attila Csernik a Ante Vukov.
Jejich tvorba se pohybovala mimo jiné ve sfére
intervenci ve vefejném prostoru, land artu, arte
povera, smiSenych médii, projektového uméni,
konkrétni poezie, konceptualniho uméni, vizualni
sémiotiky, nového komiksového uméni a mail
artu. Vedle své umélecké tvorby jsou Szombathy
a Matkovi¢ také autory teoretickych a kritickych
dél. Jejich dilo Ize definovat jako novou umélec-
kou praxi (nova umjetni¢ka praksa) nebo sémiou-
méni. Jejich vyzkum se soustredil na hybridni
uméleckeé oblasti a jednotlivi ¢lenové skupiny ve
své tvorbé zamérné zaujimali rizna stanoviska.
Kerekes provadél intervence ve verejném pro-
storu, Szalma uskutecnoval neodadaistické
intervencionistické projekty, Csernik pracoval

v oblasti vizualni a behavioralni poezie, Ladik
vystupovala v nejriiznéjsich typech performanci
od fénické poezie pres basnické performance
az po feministicky zamérené akce a Vukov se
zaméroval na konceptudlni tvorbu.

BU-BA-BU (UKRAJINA, SSSR)

Skupina tvofici v Zanru literarni performance,
kterou zalozili ve Lvové v roce 1985 tfi ukrajinsti
spisovatelé Jurij Andruchovy¢, Viktor Neborak
a Oleksandr Irvanec. Obdobi nejaktivnéjsi
¢innosti skupiny Bu-Ba-Bu pfipadlo na obdobi
1987-1991. T¥i slabiky v ndzvu skupiny zname-
naji ,burleska, balagan a bufonada“. Napad
zalozit skupinu se zrodil ze zaméru prezentovat
karnevalové ztvarnéni udalosti a situaci. Prvni
verejny vecer Bu-Ba-Bu se konal koncem roku
1987 v Kyjevé. Apotedzou Bu-Ba-Bu se v roce
1992 stal festival Vyvich-92 (festival alternativni
kultury a netradi¢nich zanrd uméni pro mladez
ve Lvové): zlatym hiebem festivalu byla Gtyfi
predstaveni basnické opery Chrysler Imperial
(rezie S. Proskurnia). V roce 1995 vysla tiskem
prvni spole¢na kniha bubabist( Bu-Ba-Bu.
T.v.o.[..]ry v nakladatelstvi Kamenjar. Existenci
skupiny Bu-Ba-Bu v roce 1996 fakticky zavrsil
tistény projekt Chrysler Imperial (v Casopise
Ctvrtek-6).

KOLEKTIVNI CINY / KOLLEKTIVNYJE
DEJSTVIJA (RUSKO, SSSR)

Skupina Kolektivni ¢iny vznikla v roce 1976.
Zalozili ji Andrej Monastyrskij, Nikita Alexejev,

¢leny byli Jelena Jelagina, Ilgor Makarevic, Sergej

Romasko a Sabine Hansgen. Na jejich akcich

se podilelo mnoho znamych umélcl a spiso-
vatelll z okruhu moskevského konceptualismu.
Ty byly organizovany jako vylety za mésto, pfi
kterych se pole Cerstvé zapadané snéhem Casto
proménilo v jevisté minimalistickych perfor-
manci, tematizujicich vzory vnimani a abstraktni
kategorie: pfitomnost/absenci, objeveni/zmizeni,
zvuk/ticho, rytmické sekvence, intervaly, pauzy.
V pozdéjsi fazi vyvoje zacala skupina svoji tvorbu
dokumentovat. Tyto kompilaty kombinuji Sirokou
Skalu materialQ, jako jsou popisné texty, vypra-
véni UCastnikd, teoretické komentare, diskuse,
fotografie, kresby a graficka znazornéni, které
samy o sobé predstavuji deskriptivni, narativni

a interpretacni umélecka dila.

ATTILA CSERNIK (SRBSKO, JUGOSLAVIE)

Attila Csernik (narozen 1941, Backa Topola,
Srbsko) je vytvarny umélec, performer a basnik.
Vétsina jeho tvorby se zaméfuje na typografii,
text a jejich vztah k obrazu a télu. Jako ¢len
skupiny Bosch+Bosch (Slavko Matkovic, Balint
Szombathy, Katalin Ladik, LaszIé Szalma a dalsi)
se podilel na radikalnich neoavantgardnich
aktivitach ve Vojvodiné sedmdesatych let, jejichz
cilem bylo rozsifit oblast uméni o $okovou este-
tiku a povysit vSedni Zivot na uméni prekracuijici
hranice umirnéného modernismu zkostnatélého
kulturniho prostredi socialistické Jugoslavie.

NUSA A SRECO DRAGAN
(SLOVINSKO, JUGOSLAVIE)

Nusa Dragan (narozena 1943 v Jesenici, zemiela
2011) a jeji partner Sreco Dragan (narozen 1944,
Spodnji Hrastnik) jsou vyznamnymi zastupci slo-
vinské neoavantgardy. Nusa Dragan vystudovala
pedagogiku a sociologii na Univerzité v Lublani.
Sre¢o Dragan vystudoval obor malifstvi na
Akademii vytvarnych uméni v Lublani a v roce
1971 absolvoval kurz novych médii v Londyné.

V letech 1967 az 1988 spolupracovali Nusa

a Srec¢o Dragan na poli uméni jako par. V roce
1969 natocili prvni videoart v byvalé Jugoslavii,
Bilé mléko bilych prsou. Od roku 1968 do roku
1969 se podileli na tvorbé skupiny OHO. Jejich
rana tvorba vznikala v kontextu ,reismu®, arte
povera, konceptualismu, kontextualizace jazyka,
instalace a vyuziti novych filmovych a videotech-
nologii. Od roku 1988 tvofi samostatné.

LUBOMIR DURCEK
(SLOVENSKO, CESKOSLOVENSKO)

Lubomir Duréek (narozen 1948 v Bratislavé) je
konceptualni umélec, performer, dokumentarista
a autor experimentalnich textd, knih a filma.
Studoval malifstvi na Vysoké skole vytvarnych
umeéni v Bratislavé a vétsinu svého zivota pusobil
jako stfedoskolsky pedagog. V roce 1977 spolu-
organizoval pfedélovou vystavu fotografii Ceskych
a slovenskych akéné a konceptualné zameé-
fenych umélcl pojmenovanou Fotozaznamy.
Koncem 70. let spolupracoval s Divadlem
Labyrint a Do¢asnou spole¢nosti intenzivniho
prozivani kolem Jana Budaje (Doc¢asna spolo¢-
nost intenzivneho prezivania). Duréek se podilel
na undergroundové ¢innosti umélcl pusobicich
v oblasti performance, spolupracoval s amatér-
skymi umélci a organizoval setkani. Jeho prvni
samostatna vystava se konala az po roce 1989.

EXTERRA XX (NEMECKO, NDR)

Skupina Exterra XX byla zalozena v Erfurtu

v roce 1984 jako prvni umélecké sdruzeni zen

v NDR. Skupina za pomoci vyrazovych prostred-
kU, jako jsou performance, poezie, foto session,
filmové zaznamy, modni prehlidky a mnoho
dal$ich aktivit, testovala hranice uméleckych
zanrQ. Pro umélkyné bylo dulezité vytvofrit pro-
stor, ktery by umoznil svobodu jednani a realizaci
subjektivnich forem uméleckého projevu. To bylo
chapano jako vysvobozeni nejen z monotonni
vizualni reality NDR, ale také z genderové deter-
minovanych roli diktovanych platnymi normami.
Vétsiho uznani se umélkynim dostalo az po roce
1988, predevsim diky vystoupenim a jevistnim
predstavenim s expresivnimi kostymy. V roce
1990 nékteré ¢lenky skupiny — Verena Kyselka,
Gabriele Stotzer, Monika Andres, Tely Blichner,
Gabriele Gébel, Ina Heiner, Angelika Hummel

a Birgit Quehl - zalozily Kunsthaus Erfurt.

ELSE GABRIEL (NEMECKO, NDR)

Else Gabriel (narozena 1962, Halberstadt,
NDR) je umélkyné, ktera ve své tvorbé pracuje

s instalacemi a videem. Studovala chramo-

vou hudbu a od roku 1982 scénografii na
Drazdanské akademii vytvarnych uméni. Jesté
jako studentka zalozila uméleckou skupi-

nu Autoperforationsartisten (s Michaelem
Brendelem, Rainerem Gorssem a Via
Lewandowskym). V roce 1987 absolvovala obor
skupinova performance a jako prvni ve vychod-
nim Némecku v tomto oboru ziskala diplom.
Tésné pred zanikem Némecké demokratické
republiky emigrovala Else Gabriel do zapadniho
Némecka a vénovala se pak jak vlastni tvorbé,
tak tvorbé v ramci uméleckého dua ,,(e.) Twin
Gabriel“ (s Ulfem Wredem). V sou¢asné dobé pu-
sobi jako profesorka na umélecké vysoké skole
ve Weissensee, kde pifednasi uméni a sochar-
stvi. Jediny film, ktery Else Gabriel natocila ve
vychodnim Némecku, je Vznesena laska.

DOROTA GAWEDA, EGLE KULBOKAITE
(YOUNG GIRL READING GROUP)
(POLSKO, LITVA, SVYCARSKO)

Dorota Gaweda (narozena 1986) a Eglé
Kulbokaité (narozena 1987), umélecké duo plso-
bici v Basileji ve Svycarsku. Gaweda a Kulbokaité
vyuZivaji ve své tvorbé sirokou skalu riiznych
prostfedkd od performanci a instalaci pfes foto-
grafické prostiedky az po v(iné, socharské po-
stupy a video. Obé absolvovaly Royal College of
Art (Kralovskou vysokou $kolu uméni) v Londyné
(2012) a jsou zakladatelkami dlouhodobych séri-
ovych projektli Agatha Valkyrie Ice (2014-2017)
a Young Girl Reading Group (od roku 2013).
Umélkyné se predstavily na mnoha mezina-
rodnich vystavach, svoji tvorbu prezentovaly

v galeriich Fri Art/Kunsthalle Fribourg; FUTURA,
Praha; Lafayette Anticipations, Pafiz; Lucas
Hirsch Gallery, Diisseldorf; HKW, Berlin; Spazio
Maiocchi, Milan; ANTI - 6. aténské bienale; Cell
Project Space, Londyn; Palais de Tokyo, Pafriz;
Amanda Wilkinson Gallery, Londyn; Kunstverein
Freiburg v Némecku; v muzeu sou¢asného
uméni MMOMA, Moskva; na 13. baltském trie-
nale v Centru soucasného umeéni, Vilnius; ICA,
Londyn; Muzeum moderniho uméni, VarSava;
Kunstverein fiir die Rheinlande und Westfalen,
Dusseldorf; 9. berlinské bienale; Musée d'Art
Moderne de la Ville de Paris.

RIMMA GERLOVINA (SSSR, USA)

Rimma Gerlovina (narozena 1951 v Moskvé)

je konceptualni umélkyné, ktera ve své tvorbé
pracuje s fotografiemi, textem, objekty a postupy
performance. Spolu s Valerijem Gerlovinem
spoluvytvarela estetiku moskevského koncep-
tualismu v kontextu sovétského neoficialniho
uméni. V roce 1980 se Rima a Valerij Gerlovinovi
vystéhovali do USA. Jejich tvorba vychazi ze hry
paradoxt a obsahuje velké mnozstvi skrytych fi-
lozofickych a mytologickych vyznam, které hraji
dulezitou roli také v jejich textech. Jejich obrazy
svou ikonografii ¢asto odkazuji na univerzalni
védéni — s nardzkami na krestanskou symboliku,
alchymii a numerologii. V roce 2012 jim v Rusku
vysla rozsahla kniha Koncepty. Dila Rimmy
Gerloviny a Valerije Gerlovina byla predstavena
na mnoha mezinarodnich vystavach a jsou za-
stoupena mimo jiné ve sbirkach Guggenheimova
muzea a Muzea J. Paula Gettyho. Rimma
Gerlovina Zije v New Jersey.

JELENA GLAZOVA (LOTYSSKO)

Jelena Glazova je umélkyné pracuijici se zvukem,
vytvarnice a basnirka, pusobi v Rize. Pracuje v in-
terdisciplinarnich oblastech sou¢asného uméni,
ve své tvorbé kombinuje obraz, poeticky text,
instalaci a experimentalni hudebni jevy jako hluk/
monotonni bzuceni, obvykle vytvorené z uprave-
ného zpévu. Jako vizualni a zvukova umélkyné

se podilela na ¢etnych skupinovych vystavach,
festivalech a projektech v Loty$sku i v zahranici,
véetné solovych vystoupeni v Loty§ském muzeu
fotografie (2010) a v Loty$ském centru soucas-
ného uméni (LMC, 2011). Mezi jeji publikace patfi
basnické sbirky Transfery (2013, vydané nakla-
datelstvim Orbita v rustiné a lotystiné) a Plazma
(2014, vydané nakladatelstvim Paranoia.ee

v angli¢tiné a estonstiné). Poezie Jeleny Glazové
byla prelozena do lotystiny, anglictiny, finstiny,
polstiny, estonstiny, litevstiny a Svédstiny.

TOMISLAV GOTOVAC (CHORVATSKO,
JUGOSLAVIE)

Tomislav Gotovac (narozen 1937 v Somboru,
Srbsko, zemfel 2010 v Zahfebu) byl multidiscip-
linarni umélec, povazovany za prakopnika uméni

TOMISLAV GOTOVAC, DEGRAFFITING, 1990

performance v byvalé Jugoslavii. Studoval

na Zahrebské univerzité a Divadelni akade-

mii v Bélehradu. Kinematografické obrazy se
nejtésnéjsim zplsobem prolinaji s jeho osobnim
zivotem a uméleckou tvorbou, Gotovac sam
sebe povazoval jak za herce, tak i za pozo-
rovatele/divaka jediného nepretrzitého filmu.

V Sedesatych letech za¢al Gotovac inscenovat
vlastni fotografie, v nichz pfistupoval ke svému
télu jako k readymade. B&éhem tohoto dese-
tileti reziroval experimentalni filmy s vyuzitim
nepretrzitého opakovani obraz( jako prostfed-
ku k odvijeni osobnich pfibéhil. Gotovacovy
filmy se tykaji Sirokého kontextu: celku, ktery
predstavuje jeho Zivot, jeho dalSich uméleckych
dél, a obecnéji také politiky a déjin jeho zemé,

a také, nebo mozna dokonce ze véeho nejvice,
film@ jinych rezisérh.

BOHUMILA GROGEROVA, JOSEF HIRSAL
(CESKA REPUBLIKA, CESKOSLOVENSKO)

Josef Hirsal (narozen 1920 v Chomutickach,
zemiel 2003 v Praze) byl basnik a prekladatel.

V mladi byl pfivrzencem poetiky surrealismu. Za
nejstastnéjsi a nejproduktivnéjsi roky svého zi-
vota povazoval obdobi Uzké spoluprace se svou
partnerkou Bohumilou Grégerovou v letech 1962
az 1970. Takzvana ,experimentalni poezie“ tvlr-
¢iho dua Hirsal-Grogerova byla reakci na vsudy-
pfitomnou devalvaci slova a snahou dodat jazyku
novou energii a vyznam odhalenim jeho ¢asto
groteskni sémantické struktury. K HirSalovym
pfekladim z padesatych let patfi Cinské traktaty,
renesanéni poezie, dila §panélskych, anglickych,
francouzskych a jugoslavskych basnikl, mezi
nimiz jsou i znami autofi jako Morgenstern,
Heine, Heissenblittel, Enzensberger, Jand|

a Artmann; svou prekladatelskou tvorbou obsahl
obdobi v rozmezi dvou tisic let. Jeho vlastni dilo
se odvijelo z tradic surrealistické avantgardy az
k experimentalni knize JOB-BOJ (s Bohumilou
Grogerovou, 1968) a basnické sbirce Pisert mladi
z 80. let.

Bohumila Grégerova (narozena 1921 v Praze,
zemrela 2014 v Praze) byla basnifka a preklada-
telka. V 60. letech napsala spole¢né s Josefem
Hirsalem fadu experimentalnich basni, zahrnu-
jicich sirokou $kalu technik, od cisté vizualnich
kompozic az po filozofické hadanky. V sedmde-
satych letech se Bohumila Grégerova (mnohdy
ve spolupraci s Hirsalem) zabyvala Zanrem
experimentalni rozhlasové hry. V jejim dile se

ve spole¢ném prostoru setkavaji literatura,
hudba a vytvarné uméni. Zkouma nejen vyznam,
ale také audiovizualni kofeny slov a potazmo
myslenek.

SKUPINA SESTI AUTORU / GRUPA
SESTORICE AUTORA (CHORVATSKO,
JUGOSLAVIE)

Skupina $esti autord byl umélecky soubor, ktery
vroce 1975 v chorvatském Zahrebu zalozili Boris
Demur, Zeljko Jerman, Vlado Martek, Mladen

Stilinovi¢, Sven Stilinovi¢ a Fedor Vucemilovic.
Umélci zacali vystavovat ve venkovnich prosto-
rech ve snaze obejit pasti nastrazené umélec-
kymi institucemi a své aktivity nazyvali ,vystavni
akce®, protoze vétsina dél byla vytvorena na
misté a v reakci na danou situaci. Jejich tvorba
kladla dlraz na princip tautologie jako dédictvi
konceptualismu a zpochybnovala tradi¢ni posta-
veni umélce i uméleckého dila v ir§i komunikaci
s publikem. Cinnost skupiny byla dokumentovana
v experimentalnich filmech a v ¢asopise MAJ/75
(1978-1984), ktery skupina svépomoci vydavala.

DURS GRUNBEIN (NEMECKO, NDR)

Durs Grlinbein se narodil 9. fijna 1962

v Drazdanech. V roce 1985 se prestéhoval do
vychodniho Berlina, kde zac¢al studovat divadelni
védu. Spolupracoval s malifi, fotografy a per-
formery a podilel se na vydavani ¢asopist a na
raznych vystavnich a vydavatelskych projektech.
V roce 1986 se setkal s Heinerem Miillerem, kte-
ry ho predstavil Siegfriedovi Unseldovi a v roce
1988 vydalo nakladatelstvi Suhrkamp jeho prvni
basnickou sbirku Grauzone morgens (Seda zéna
po ranu). Plisobi jako basnik, prekladatel a ese-
jista v Berliné a Rimé&. Po padu zelezné opony
procestoval celou Evropu, navstivil jihovychodni
Asii a Spojené staty. Byl hostem na katedre
germanistiky na Newyorské univerzité (NYU)

a ucastnikem reziden¢niho uméleckého progra-
mu Villa Aurora v Los Angeles. Za svou praci
ziskal ¢etna ocenéni, jako napfiklad Cenu Petera
Huchela, Cenu Georga Biichnera, Cenu za litera-
turu Salcburského velikono¢niho festivalu v roce
2000, Cenu Friedricha Nietzscheho v roce 2004
a Berlinskou cenu za literaturu v roce 2006, kte-
ra souvisela s profesurou Heinera Miillera. Jeho
knihy byly pfeloZzeny do mnoha jazyka.

GINO HAHNEMANN (NEMECKO, NDR)

Gino Hahnemann (narozen 1946 v Jené, zemrel
2006 v Berliné) byl spisovatel a filmovy tvirce.
Po studiu architektury se jako samouk vénoval li-
terature, filmu a scénickému designu. Jako umé-
lec a aktér propojujici rizné vychodonémecké
subkultury se stal jednou z kli¢ovych osobnosti
nezavislé umélecké scény ve vychodnim Berliné
av celé NDR. V letech 1982 az 1986 natogil

Gino Hahnemann fadu filmi kamerou Super8
ainspiroval k praci s timto médiem i dalsi umélce.
QOd jeho smrti v roce 2006 spravuije jeho literarni
i soukromy archiv berlinska Akademie uméni.

TIBOR HAJAS (MADARSKO)

Tibor Hajas (narozen 1946 v Budapesti, zemrel
1980 v Szegedu) sam sebe definoval predevsim
jako basnika a tvarce radikalnich performanci
vyuzivajicich lidské télo. Jeho rany konflikt

s madarskymi prosovétskymi urady v roce 1964
skonéil trestem odnéti svobody; Urady si vzaly na
musku basen, ktera tematizuje jeho Zidovskou
identitu. Na konci 60. let za¢al Hajas organizovat
happeningy a pouzivat fotografické postupy



v duchu hnuti Fluxus. O deset let pozdéji, v roce
1978, zacal ve spolupraci s fotografem Janosem
spoluprace vychazela z one-man akci, které
poradal Hajas, a vyustila ve fotografické sek-
vence - jako konec¢ny prostiedek - instalované
v charakteristickych formatech tableau. Kromé
spoluprace na performancich a fotografické
tvorbé vytvarel Hajas své vlastni autonomni per-
formance s kofeny v tibetskych filozofiich jako
duchovni zkoumani fyzické existence. Zemfrel pi
autonehodé v roce 1980.

VACLAV HAVEL (CESKA REPUBLIKA,
CESKOSLOVENSKO)

Vaclav Havel (narozen 1936 v Praze, zemrel 2011
na Hradecku u Trutnova) byl dramatik, basnik,
esejista a politik. Jeho hry, v nichz se inspiroval
poetikou absurdniho divadla, odrazeji moderni
mechanismy komunikace ve verejné i soukromé
sfére. V 60. letech Havel za pouziti psaciho
stroje vytvoril sérii tzv. typogramd v basnické
sbirce nazvané Antikddy. Formalné slo v této
jeho tvorbé o podobné postupy, jakych ve
vizualni a konkrétni poezii uzivali jeho soucasnici
a pratelé, Josef Hirsal, Bohumila Grogerova
nebo Jifi Kolar. Havlovy prilezitostné opusy expe-
rimentuji s pismem, slovy a textem v mezinarod-
nim kontextu hledani vyrazu na nesamozrejmych
okrajich konvenéniho chapani jazyka. Havel se
také podilel na experimentalnich rozhlasovych
nahravkach v Liberci koncem 60. let.

JORG HEROLD (NEMECKO, NDR)

Jorg Herold (narozen 1965 v Lipsku) je némecky
vytvarnik. Poté co se vyucil Stukatérem, zacal
studovat malifstvi na Akademii vytvarnych
uméni v Lipsku, kam se v roce 1987 zapsal na
denni studium, pozdéji prestoupil na uméleckou
vysokou $kolu ve Weissensee. Jiz v Lipsku byl
Herold aktivnim ¢lenem umélecké skupiny PIG
(Plagwitzer Interessengemeinschaft), k jejimz
¢lentim patfil i Gerd Harry Lybke, ktery se pozdéji
proslavil jako obchodnik s uménim a stal se jeho
galeristou. Jorg Herold se v roce 1995 zucastnil
Benatského biendle a jeho dilo bylo prezento-
vano na vystavé Documenta X v Kasselu v roce
1997. Ugastnil se také rezidenéniho programu
Villa Massimo v Rimé. Jeho umélecka tvorba
zahrnuje filmové experimenty, od 90. let presel
z formatu Super8 na video.

JIRI KOLAR (CESKA REPUBLIKA,
CESKOSLOVENSKO)

Jifi Kolar (narozen 1914 v Protiviné, zemrel 2002
v Praze) byl Cesky basnik, spisovatel, malif

a prekladatel, klicova postava uméleckého a kul-
turniho svéta v Ceské republice. V mladi praco-
val mimo jiné jako stavebni délnik, hlidac¢ a bar-
man. Nemél zadné formalni vzdélani. Kolar, jehoz
dila vstupuji do dialogu s pfedchiidci z okruhu
avantgardy, hlavné dadaismu (Raoul Hausmann,
Man Ray, Hannah Héch, Kurt Schwitters, Max
Ernst aj.), se vyhybal konven¢nim estetickym
hodnotam: jiz na prvni vystavé v roce 1937
vystavil kolaze a sochy vytvofené z rliznych
materiald, jejichZ cilem bylo narusit zorné pole.
Ve své tvorbé pouzival techniku ,rolaze®, ktera
hravé kombinovala vertikalni prouzky repro-
dukci starych mistrovskych dél s roztrhanymi
kousky ¢asopisl a predmétl. Kolarova prvni
sbirka versu Krestny list (1941) vykazovala prvky
existencialistického uvazovani Skupiny 42, ktera
vznikla koncem 30. let. Po roce 1953 se Kolar
od psani odklonil k vytvarnému uméni. V roce
1977 podepsal Chartu 77 a emigroval do Berlina.
Pozdéji zil v Parizi a vystavoval po celém svété.

VLADIMIR KOPICL
(SRBSKO, JUGOSLAVIE)

Vladimir Kopicl (narozen 1949 v Beneral
Jankovi¢ v Kosovu blizko makedonské hranice)
je basnik, kritik, teoretik, redaktor a autor anto-
logii. Na zac¢atku sedmdesatych let byl clenem
nékolika konceptualnich uméleckych sesku-
peni, véetné Skupiny (3. Zuc¢astnil se mnoha
mezinarodnich vystav véetné 7. pafizského
bienale (1971), vystavy Aspects 1975, festivalu
uméni v Edinburghu (1975) a ¢etnych literar-
nich festivalu, konferenci, setkani, sympozii

a rezidencnich pobytl. Byl redaktorem ¢asopisu
Index a Tribina mladih (Tribuna mladeze). V roce
1972 redigoval a prelozil knihu Telo umetnika kao
subjekt i objekt umetnosti (Umélcovo télo jako
subjekt a objekt uméni), mezinarodni antologii

textl a dokument(l o body artu. Pracoval také
s filmem, ktery pouzival jako nastroj pro zazna-
menani uméleckych dél.

DAVID KORONCZI (SLOVENSKO)

David Koronczi (narozen 1990 v Lucenci) je
umélec, basnik, graficky designér a organizator.
Jeho uméni se ponofuje do slovnich spojeni

a narativnich kli§é, jejichz prostrednictvim

se pokousime porozumét svétu. Plsobi jako
organizator kritickych platforem a nezavislych
sdruzeni. V letech 2010 az 2015 byl hlavnim ku-
ratorem galerie Priestor v Lu¢enci. V roce 2013
spole¢né s Martinou Szabo vytvofil kreativni
inkubator Pinchof _.

NASKO KRIZNAR ,
(SLOVINSKO, JUGOSLAVIE)

Nasko Kriznar (narozen 1943 v Lublani) je etno-
log a archeolog (absolvent univerzity v Lublani,
1970). Byl ¢lenem skupiny OHO a v roce 1982
zalozil a ved| Audiovizualni laboratof Védeckého
vyzkumného centra na Slovinské akademii véd
aumeéni. Je autorem rady vizualnich etnogra-
fickych terénnich inscenaci, etnografickych

filmd a publikaci. V roce 1996 ziskal titul Ph.D.

v oboru vizualni etnografie. Od roku 2004 je
Kriznar profesorem vizudlni antropologie na
univerzité Primorska ve slovinském Koperu, kde
zalozil Centrum vizualni etnografie. Od roku 1979
organizuje Letni $kolu vizualni etnografie v Nové
Gorice a od roku 2006 vede mezinarodni festival
Dny etnografického filmu v Lublani.

VERENA KYSELKA (NEMECKO, NDR)

Poté co nebyla pfipusténa ke studiu, absol-
vovala Verena Kyselka (nar. 1957 v Erfurtu)

v 80. letech vzdélani jako restauratorka v cir-
kevnich dilnach v Erfurtu a zarover se v 80. le-
tech zacala vénovat malifstvi, hudbé a uméni
performance. Po roce 1989 tvofila v Zanru
instalace a v oblasti novych médii, studovala
uméni ve Vymaru a v Zenevé. V 80. letech byla
Kyselka ¢lenkou multimedialni Zenské skupiny
Exterra XX, v 90. letech patfila k zakladatel-
kam Kunsthaus Erfurt. Jeji prace poslednich
let reflektuji otazky nedavnych déjin a jejich
plsobeni na identitu - vénovala se projektim
zaméfenym na kulturni vyménu v Albanii,
Arménii, na Taiwanu, v Mexiku a v Australii.

KATALIN LADIK (MADARSKO,
SRBSKO, JUGOSLAVIE)

Katalin Ladik (narozena 1942 v Novém Sadu,
Srbsko) je basnirka vyuzivajici ve své tvorbé
rGzné zpUsoby vyjadiovani. Vytvari kolaze

a fotografie, ucinkuje v jevistnich inscenacich

i ve filmech a také se vénuje uméni performance.
Papir jako tradi¢ni médium poezie povazuje za
prili§ staticky prostfedek, nahrazuje jej svym
(¢asto nahym) télem: smyslnym, individualinim

a politickym. Své poetické performance provazi
grafickymi partiturami, které vokalné interpretuje.
Jeji kompozice jsou vystavéné na materialni
kvalité zvuku: svlékaiji jazyk z jeho vyznamu a roz-
déluji jej na fonémy, aby odhalily jeho instinktivni,
mechanické aspekty. Zije a pracuje v Novém
Sadu, v Budapesti a na ostrové Hvar.

JURIJ LEJDERMAN (UKRAJINA, SSSR)

Jurij Lejderman (narozen 1963 v Odése) je vy-
tvarny umélec a spisovatel. V 80. a 90. letech zil
v Moskvé a patfil k predstaviteliim moskevského
konceptualismu. V roce 1987 byl jednim ze zakla-
dajicich ¢lenu skupiny Inspekce medicinska her-
meneutika, kterou opustil v roce 1990. Lejderman
se Ucastnil mnoha mezinarodnich vystav
souc¢asného uméni, véetné bienale v Benatkach
(1993, 2002), Istanbulu (1992), Sanghaji (2004),
a vystavy Manifesta (Rotterdam, 1996). Je auto-
rem nékolika svazkl eseju, proz a poezie. V roce
2005 mu byla udélena cena Andreje Bélého.
Lejderman zije a pracuje v Berliné.

VIA LEWANDOWSKY (NEMECKO, NDR)

Via Lewandowsky (narozen 1963 v Drazdanech)
je némecky vytvarnik. V roce 1982 zacal studovat
scénografii na Drazdanské akademii vytvarnych
uméni, kde spole¢né s Michaelem Brendelem,
Else Gabriel a Rainerem Gorssem zalozil
uméleckou skupinu Autoperforationsartisten.
Absolvoval v roce 1987 a jako prvnimu ve vy-
chodnim Némecku mu byl udélen diplom v oboru
skupinova performance. Kratce pred zanikem

NDR emigroval Lewandowsky do zapadniho
Némecka, kde se zu¢astnil mnoha vystav a sva
dila vystavoval také ve verejném prostoru.

V letech 1985-1988 natocil Via Lewandowsky
fadu film na format Super8, a to jak se skupinou
Autoperforationsartisten, tak samostatné.

VLADO MARTEK .
(CHORVATSKO, JUGOSLAVIE)

Vlado Martek (narozen 1951 v Zahiebu) je multi-
medialni konceptudlni umélec, basnik a spiso-
vatel. Vystudoval Zahfebskou univerzitu, obor
literatura a filozofie. K jeho tvorbé patfi akce,
agitace, ambient, nasténné malby, graffiti, texty
na uméleckych dilech vlastnich i jinych umélct,
tisky, umélecké pohlednice, sochy, basnické
objekty, obrazy, umélecké knihy a inscenované
fotografie. Martekovo dilo Ize vnimat predevsim
jako avantgardni poezii, ktera stoji v opozici

k dominantnimu lyrickému paradigmatu evropské
literatury. Jednim z kliGovych Martekovych pojmu
je prepoezie, zaloZzena na presvédceni, ze poezie
neni hotové, izolované dilo, nybrz jev, ktery bas-
nikem a procesem psani spiSe prochazi. V letech
1975-1978 byl Martek ¢lenem neformalni Skupiny
Sesti autorl (Grupa $estorice autora).

SLAVKO MATKOVIC
(SRBSKO, JUGOSLAVIE)

Slavko Matkovi¢ (narozen 1948 v Subotici,
zemrel 1994 tamtéz) byl konceptualni umélec za-
byvajici se vizualni poezii, body artem, komiksem,
poezii, malbou, uménim performance, filmem

a mail artem. Jeho dilo zkouma autorstvi a vztah
mezi uménim a lingvistikou. V roce 1969 zalozil
Matkovi¢ s Balintem Szombathym v Subotici
uméleckou skupinu Bosch+Bosch. Béhem 70. let
vytvarel Matkovi¢ pocitacovymi kddy generova-
né intervence na papire nebo na strankach knih.
Také zacal experimentovat s komiksy, v nichz
popfrel pribéh a vyzdvihl nezavislost jednotlivych
slov. V roce 1981 sam rozdaval v ulicich Rijeky
pozvanky na svou solovou vystavu v salonu

Mali. Do vystavy byly pak zarazeny i autentické
fotografie tohoto rozdavani pozvanek neznamym
kolemjdoucim potizené Bélintem Szombathym.
Pravé touto dobou zacal Matkovi¢ své prace
.podepisovat” razitkem se znazornénim komik-
sovych hrdind.

KIRILL MEDVEDEV (RUSKO)

Kirill Medvedév (narozen 1975 v Moskvé) je bas-
nik, levicovy aktivista a hudebnik, ktery plisobi
jako frontman kapely Arkadij Koc. Jeho knihy
vy$ly v USA, Estonsku, Anglii a Nizozemsku.
Medvedévovy kolaze poezie, kritiky a aktivismu
prehodnocuiji staré potencialy basnického vyjad-
fovani, autor hleda mezery a skuliny, které umoz-
fuji protest, opozici a utopické mysleni. Jeho
knihu Pochod na meriju (Pochod na radnici), za
kterou mu byla udélena cena Andreje Bélého,
vydalo jeho vlastni nakladatelstvi Free Marxist
Press. Medvedévovy eseje o politice a estetice
se dostaly v prekladech do publikaci, jako je

The London Review of Books a The New Left
Review. V narodnim méfitku se pak jeho preklad
a nahravka protestsongu Stény (Zdi; slavny kata-
lansky protestsong Lluise Llacha L’Estaca z roku
1968, znamy ze zpracovani v pisni Mury, hymny
polské Solidarity v 80. letech) staly jednim ze
symbolu protestniho hnuti v Rusku roku 2012.

JAN MERICKA (CESKA REPUBLIKA,
CESKOSLOVENSKO)

Jan Méficka (narozen 1955 v Pardubicich) je
tiskar a vytvarny umélec. V roce 1983 absol-
voval Vyssi odbornou $kolu Vaclava Hollara

v Praze. Vyucuje na katedre fotografie Filmové
a televizni fakulty Akademie muzickych uméni
(FAMU) v Praze a pusobi jako kurator v Galerii
50°47'55.9"N 14°57'22.6"E. Mérickovy koncepty
jsou zalozeny na zaznamech lidského pohybu

v konkrétnich prostorech, napt. ve stanicich
metra, pozdéji abstrahované do modell lidského
pohybu a realizované v sitotiskovych kresbach.
Od roku 2000 produkuje Méficka umélecké
knihy, pracuje s texty Jaromira Typlta, H. M.
Enzensbergera, Guillauma Appolinaira, Pavla
Novotného a se svymi vlastnimi autorskymi
texty. Jeho knihy jsou ¢asto vysledkem procesu,
napf. Fotogramy koster ryb snédenych umélcem
béhem jednoho roku. Méricka ziskal 1. cenu na
7. mezinarodnim bienale miniaturniho uméni

v Srbsku (Gornji Milanovac, 2003), 1. cenu na

4. egyptském mezinarodnim triendle tiskarstvi
v Egypté (Kahira, 2000) a dal$i ocenéni.

ANDREJ MONASTYRSKIJ (RUSKO, SSSR)

Andrej Monastyrskij (narozen 1949 v Pec¢enze
v Murmanské oblasti) je basnik, vytvarny
umélec a teoretik. Vystudoval obor filologie na
Moskevské statni univerzité. V roce 1973 zacal
pracovat se sériovymi strukturami a minima-
listickymi zvukovymi kompozicemi. Od roku
1975 se zamé¥il na basnické objekty a akce.

V roce 1976 byl jednim ze zakladajicich ¢lend
skupiny Kolektivni ¢iny (Kollektivnyje déjstvija)
a pozdéji zacal sestavovat dokumentarni
svazky skupiny pod nazvem Vylety za mésto.
Redigoval také fadu publikaci, véetné prvniho -
samizdatového - vydani Moskevského archivu
nového uméni (MANI). V roce 2003 obdrzel
Monastyrskij cenu Andreje Bélého za pfispé-
vek pro ruskou literaturu a v roce 2009 cenu
za inovace v teorii uméni. V roce 2011 repre-
zentoval Monastyrskij a skupina Kolektivni
¢iny Rusko na Benatském bienale.

MONOGRAMISTA T.D VIZ DEZIDER TOTH

LADISLAV NOVAK (CESKA REPUBLIKA,
CESKOSLOVENSKO)

Ladislav Novak (narozen 1925 v Turnové, zemiel
1999 v Trebici) byl umélec a basnik pracuiji-

ci nejen s pismem, ale také se zvukem, jeho
zdznamem, obrazy a fotografiemi. V letech

1945 az 1950 studoval na Univerzité Karloveé

v Praze, diplomovou praci psal na téma Rym

a asonance v dile Vitézslava Nezvala. Prispél

v mezinarodnim méritku k vyvoji konkrétni poezie
a fonické poezie, v niz se od 50. let specializoval
na pofrizovani nahravek a operace s nimi. S Jifim
Kolarem a Josefem HirSalem zalozZil prvni ceskou
skupinu experimentalni poezie. V roce 1962

si pofidil osobni magnetofon Tesla Sonet Duo

a zacal experimentovat s nahravanim vlastniho
hlasu. Diky redakci Ceskoslovenského rozhlasu
v Liberci mél v roce 1969 moznost nahrat nékolik
svych skladeb a skladeb svych kolegl v profe-
sionalnim studiu a tyto nahravky prorazily také
do zahranici. Nékolik kompozic Novak téz natodil
ve $védském studiu Fylkingen. Jeho dilo se
opakované vystavovalo spole¢né s artefakty jeho
soucasniku, jako byli Henri Chopin, Bob Cobbing,
Pierre Garnier, Ernst Jandl a Maurice Lemaitre.

PAVEL NOVOTNY (CESKA REPUBLIKA)

Pavel Novotny (narozen 1976 v Liberci) je basnik,
badatel a vysokoskolsky pedagog. Pracuje na
Katedie némeckého jazyka na Pedagogické
fakulté v Liberci, piSe poezii, pisné a sklada
radiofonické kompozice. Je také autorem expe-
rimentalnich textd, které vznikaji transponovanim
feci do pisemné formy. Novotny vydal nékolik
basnickych sbirek a prozu napsanou spole¢né

s Helenou Skalickou. Jeden z jeho projektt

se jmenuje Tramvestie, jedna se o nekonecny

=
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soubor zvukovych nahravek a textovych za-
znamU mapuijicich jizdu tramvaji mezi Libercem
a Jabloncem nad Nisou. Spole¢né s Jaromirem
Typltem znovu zinscenoval dadaistickou kompo-
zici Ursonate Kurta Schwitterse. Jeho disertaéni
praci o literarni kolazi a montazi vydalo knizné
némecké nakladatelstvi Arco. V roce 2020 vydal
v nakladatelstvi Thelem publikaci o akustické
literature.

NSRD (LOTYSSKO, SSSR)

NSRD (Nebijusu sajatu restaurésanas darbnica/
Workshop pro restauraci nepociténych pocitt)
bylo umélecké sdruzeni, které plsobilo v letech
1982-1989 v Lotyssku. K jeho ¢lendm patfili
mimo jiné Juris Boiko, Hardijs Ledins, Imants
Zodziks, Inguna Cernova. Zalozili ho teoretik
architektury Hardijs Ledin$ (1955-2004) a bas-
nik a vytvarny umélec Juris Boiko (1954-2002).
Pozdé&ji se k nim pfidal architekt Imants Zodziks
(*1955), hudebnice Inguna Cernova (*1962)

a také vytvarny umélec Leonards Laganovskis,
hudebnik Martins Rutkis a dalsi. Spolek NSRD
se proslavil svymi experimentalnimi hudebnimi
zaznamy, akcemi, interdisciplinarnim uménim

a vystavnimi projekty. Byli prikopniky videa

a pocitacovych technologii v loty$ském uméni.
K jejich projektim patfily nahravky hudeb-

nich konceptualnich alb, koncertni vystoupeni,
multimedialni vystavy a videoperformance. Az
v roce 1988 Juris Boiko skupiné NSRD zpétné
pripsal autorstvi nékterych drivéjsich akci, jako
byly napt. Prochazky do Bolderaja.

OHO (SLOVINSKO, JUGOSLAVIE)

Umélecka skupina OHO vznikla koncem 60. let.
Jejimi klicovymi ¢leny byli Milenko Matanovic,
David Nez, Marko Pogaénik a Andraz Salamun.
Skupina OHO dosahovala Uspécht na konci 60.
a poc¢atkem 70. let na vystavach konceptualniho
uméni doma i v zahranici. Jejich umélecka tvorba
souvisi s arte povera, land artem, happeningy

a riiznymi formami body artu. Clenové skupiny
pfi své spolecné tvorbé zkoumali spiritualitu

a prenos duchovnich otazek do umélecké

praxe. Zacali se zajimat o ritudl jako vyrazovy
prostfedek a to jim umoznilo prekroc€it hranice
kazdodenniho svéta a navazovat hlubsi spojeni

s pfirodou. V pozdéjsi fazi ¢lenové skupiny OHO
rezignovali na praci v ramci uméleckého systému
a zalozili komunu v obci Sempas ve slovinském
udoli Vipava.

prezdivkou Major. Jeho hlavnim cilem bylo na-
bidnout $irsi skupiné obcant alternativni zptisob
opozice proti autoritativnimu rezimu prostrednic-
tvim pokojnych protestl za pouziti absurdnich

a nesmysinych prvk( a jazykovych her. Oranzova
alternativa je vnimana jako soucast Sirsiho hnuti
Solidarita, prestoze jednim z hlavnich témat
hnuti bylo parodovani Solidarity. Zpoc¢atku
aktivisté malovali graffiti trpaslikil véude tam, kde
byla protistatni hesla na méstskych hradbach
pretfena vapnem. V letech 1985 az 1990 uspo-
fadala Oranzova alternativa vice nez Sedesat
happeningu v fadé polskych mést. V roce 1989
byla ¢innost hnuti pozastavena, ale v roce 2001
byla znovu obnovena a od té doby hnuti v malé
mife stale pusobi.

ORBITA (LOTYSSKO)

Tvuréi skupina Orbita pusobici v Rize, zalozena
v roce 1999, predstavuje multimedialni skupinu
basnikt a umélct, ktefi plisobi na rozhrani riiz-
nych kulturnich odvétvi a zanra (literatura, hudba,
video a fotografie). Stézejnimi ¢leny skupiny jsou
Semijon Chanin, Artur Punte, Vladimir Svetlov

a Sergej Timofejev. V seskupeni Orbita se proli-
naji ruské a lotysské vlivy, vysledkem jsou britké
a experimentalni basné a performance. K jejim
dal§im ¢innostem patfi inovativni publikace a de-
sign knih, napf. antologie Hit Parade: The Orbita
Group (Ugly Duckling Presse, 2015). Skupina
provozuje a porada webovy portal, vystavy, hap-
peningy, skupinova vystoupeni na festivalech po
celé Evropé a Rusku i v USA, vénuje se dale vy-
davani poezie, uméleckych a kritickych dél.

ROMAN OSMINKIN (RUSKO)

Roman Osminkin (narozen 1979 v Leningradé) je
basnik, umélecky kritik, performer a videoumélec
pusobici v Sankt-Petérburgu. Doktorandské
studium zavrsil v Ruském institutu déjin uméni
dizerta¢ni praci o participativnim uméni a jeho
projevech, od roku 2007 je ¢lenem sanktpe-
térburského svazu spisovatelt. Osminkin byl
¢lenem Laboratore poetického akcionismu,

ktera kombinovala videobasné (Sifici basnic-
intervencemi do verejného prostoru. Angazoval
se také v hnuti Sanktpetérburska pouli¢ni
univerzita, které vzniklo v roce 2008. Osminkin
se zajima o dynamiku poetiky a politiky ve formé
a strukture textu nebo obrazu. Casto pisobi jako
prednasejici a performer v rGznych institucich

v Rusku i v zahranici.

ORANZOVA ALTERNATIVA /
POMARANCZOWA ALTERNATYWA
(POLSKO)

Oranzova alternativa je polské undergroundové
hnuti, které vzniklo ve Vratislavi pod vedenim
Waldemara Fydrycha, v 80. letech znamého pod
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EWA PARTUM (POLSKO, NEMECKO)

Ewa Partum (narozena 1945, Grodzisk
Mazowiecki u Varsavy) je konceptualni umélkyné,
jejiz tvorba kombinuje poezii, performanci

a filmové uméni. Studovala nejprve na Statni
akademii vytvarnych uméni v Lodzi a poté na
Akademii vytvarného uméni ve VarSavé, kde

v roce 1970 absolvovala. Od roku 1969 se jeji
tvorba zabyva problematikou zenské identity,
véetné genderové predpojatosti uméleckého
svéta. Mezi jeji hlavni dila patfi Basné Ewy (od
roku 1970), Tautologické kino (série kratkych
film natoéenych v letech 1973 a 1974), Aktivni
poezie 70. let a Sebeidentifikace (1980), perfor-
mance, pfi niz vystupovala naha v kombinaci se
sérii fotomontazi. Jeji dila byla vystavena v pred-
nich uméleckych institucich po celém svété. Ewa
Partum Zzije v Berliné.

BOGDANKA POZNANOVIC
(SRBSKO, JUGOSLAVIE)

Bogdanka Poznanovi¢ (narozena 1930 v Begeci
ve Vojvoding, zemiela 2013 v Novém Sadu)

je umélkyné, ktera ve své tvorbé vyuziva
tradi¢ni i nova vizualni média, malbu a mail art.
Vystudovala obor malifstvi na Akademii vytvar-
nych uméni v Bélehradé a byla ¢lenkou redakéni
rady ¢asopist Polja a Tribina mladih. Od italské
vlady ziskala grant na rezidencni pobyty ve
Florencii a Rimé v roce 1968/1969 a pozdé&ji

v Benatkach v roce 1977. Poznanovi¢ dlouhodo-
bé prednasela intermedialni vyzkum na Akademii
vytvarnych uméni v Novém Sadu.

DMITRIJ PRIGOV (RUSKO, SSSR)

Dmitrij Prigov (narozen 1940 v Moskveé, zemfel
2007 tamtéz) byl rusky spisovatel, umélec a per-
former. V roce 1965 dokon¢il studium socharstvi
na Moskevské uméleckoprimyslové akademii
Stroganovského, v roce 1971 zacal psat literarni
dila a pozdéji se zabyval intenzivné také grafikou.



Jeho tvorba zahrnuje poezii, prozu, minidramata
a poetické objekty. V Prigovoveé dile se prolinaji
postupy basnika, fonického performera a grafika,
autor své texty prezentoval v zanru koncep-
tualnich ¢teni, v performancich a instalacich.
Prigov ztélesnuje myslenku Gesamtkunstwerku
zasazenou do moskevského konceptualismu.

V roce 1986, po performanci, kdy rozmistoval

po Moskvé své strojopisné poetické miniatury
Vyzvy obéanim, ho KGB zatkla a byl kratce
internovan na psychiatrické klinice. V roce 1993
ziskal Prigov Puskinovu cenu a v roce 2002
Cenu Borise Pasternaka. Jeho literarni texty byly
prelozeny do mnoha jazyku a jeho vytvarna dila
se vystavuji po celé Evropé.

PUSSY RIOT (RUSKO)

Pussy Riot je ruska feministicka punkova sku-
pina zalozena v roce 2011 a pusobici v Moskvé.
V roce 2012 se Pussy Riot proslavily improvi-
zovanym koncertem (s pisni Punkova modlitba:
Bohorodi¢ko, vyZeri Putina) v chramu Krista
Spasitele v Moskveé. Ruské urady tfi ¢lenky sku-
piny zadrzely, dvé z nich byly odsouzeny k dvou-
letému odnéti svobody v pracovnim tabore. Na
zimni olympiadé v Soci v roce 2014 byly ¢lenky
skupiny béhem jednoho ze svych bleskovych
recitall zbity kozackou ochrankou. V roce 2018
Ctyfi ¢lenové a ¢lenky Pussy Riot vbéhli na
hfi§té béhem moskevského finale Mistrovstvi
svéta ve fotbale. Tuto intervenci oznagili za
poctu ruskému basnikovi a vytvarnému umélci
Dmitriji Prigovovi pfi pfilezitosti jedenactého
vyro€i jeho smrti. Prigov zvolil osobu milicio-
nare jako hlavniho hrdinu svého rozsahlého
basnického cyklu, ktery je zasadni pro estetiku
moskevského konceptualismu - jeho dédictvi
vzdali uc¢astnici na fotbalovém hristi hold tim, ze
se prevlékli do uniforem sou¢asnych ruskych
policistek a policistu.

LEV RUBINSTEIN (RUSKO, SSSR)

Lev Rubinstein (narozen 1947 v Moskveé) je
basnik z okruhu moskevského konceptualis-
mu. V roce 1971 ukongil studium ruskeé filologie
na Pedagogické fakulté Moskevské statni
univerzity. Kdyz pracoval jako knihovnik, zac¢al
pouzivat karticky z kartotéky k psani sekvenc-
nich textq, které popisuije jako ,hybridni zanr*,
ktery ,sklouzava podél okraji zanr( a jako malé
zrcadlo pomijivé odrazi kazdy z nich, aniz by se
s nékterym z nich ztotoznil“. Jeho dilo se Sifilo
prostiednictvim samizdatu a na undergroundo-
vych ¢tenich v ramci neoficialni umélecké scény
60. a 70. let, Sirokého zverejnéni se jeho dilo
dockalo az na konci 80. let. Dnes Rubinstein
patfi mezi nejznamé;jsi ruské basniky soucas-
nosti. Zije v Moskvé a pige kulturni kritiky pro
nezavisla média.

GERHARD RUHM (RAKOUSKO, NEMECKO)

Gerhard Riihm (narozen 1930 ve Vidni) je spi-
sovatel, skladatel a kreslit. Riihm vystudoval hru
na klavir a kompozici na Univerzité hudebnich
a dramatickych uméni ve Vidni. Poté absolvoval

soukromou vyuku u Josefa Matthiase Hauera,
skladatele dvanactitonové hudby (dodekafo-
nie). Od pocatku 50. let jeho tvorba zahrnuje
zvukovou poezii a mluvené slovo, vizualni poezii,
fotomontaze; je také autorem mnoha publikaci.
Zalozil (spole¢né s Friedrichem Achleitnerem,

H. C. Artmannem, Konradem Bayerem

a Oswaldem Wienerem) Videriskou skupinu

a vydal antologii pod stejnym nazvem. Na konci
60. let se podilel na libereckém rozhlasovém pro-
gramu Semestr experimentalni tvorby. V letech
1972 az 1996 pusobil jako profesor na Univerzité
vytvarnych uméni v Hamburku a v letech 1978 az
1982 byl pfedsedou sdruzeni spisovatelt Grazer
Autorinnen Autorenversammlung se sidlem ve
Styrském Hradci. V Rilhmové tvorbé se prolinaji
prvky hudby, literatury, gest a vizualniho uméni.
Jeho dilo je vyraznym prikladem tzv. nové rozhla-
sové hry a akustického uméni.

ANDREJ SILVESTROV (RUSKO, SSSR)

Andrej Silvestrov (narozen 1972 v Moskvé)

je filmovy rezisér a producent. Vystudoval
déjiny uméni na Ruské statni humanitni uni-
verzité (RGGU), studoval také film u filmového
a divadelniho reziséra Borise Juchananova.
Je autorem vice nez dvaceti kratkych filmd

a videoprojektl. Jeho tvorba byla promitana
na ruznych festivalech, jako jsou Benatsky
filmovy festival, Filmovy festival v Rotterdamu,
Filmovy festival v Rimé, Berlinale. On sam vede
vlastni Mezinarodni filmovy festival v Kansku
na Sibifi. Od roku 2010 spolupracuje s Jurijem
Lejdermanem na mnohadilné filmové perfor-
manci Birminghamsky ornament.

MLADEN STILINOVIC ]
(CHORVATSKO, JUGOSLAVIE)

Mladen Stilinovi¢ (narozen 1947 v Bélehradé,
zemrel 2016 v Pule) byl konceptualni umélec,
jehoz tvorba byla zamérena na jazyk politiky a jeji
reflexi v uméni a kazdodennim zivoté. V letech
1969 az 1976 pracoval v oblasti experimental-
niho filmu a v letech 1975 az 1979 byl ¢lenem
zahiebské Skupiny Sesti autorl. Mezi jeho dila
patfi kresby, kolaze, fotografie, umélecké knihy,
obrazy, instalace, akce, filmy a video. Podrobuiji
zkoumani oblast uméleckych znakl a jazyka
tim, Ze dekddu;ji slovni a vizualni klisé, oddéluji
jazyk od béznych ¢i kazdodennich politickych
myslenek a konotaci.

GABRIELE STOTZER (NEMECKO, NDR)

Gabriele Stotzer (narozena 1953 v Emlebenu,
NDR) je némecka spisovatelka, umélkyné

a performerka. Nejdfiv se vyucila na zdravotni
technicku v Erfurtu, poté studovala pedagogiku.
V roce 1976 se zucastnila protestd proti vyhos-
téni pisnickare Wolfa Biermanna, za coz byla vy-
loucena ze studia, zat¢ena a odsouzena. Po roce
straveném v Zenské véznici Hoheneck zac¢ala
pracovat jako umélkyné, jak samostatné, tak jako
soucast umélecké skupiny, zalozené v Erfurtu

v roce 1984. Komponovala hudbu, pracovala

s textilem, psala basné a prozy, inscenovala
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predstaveni a modni prehlidky, vedla soukromou
galerii a natacela filmy na format Super8. V sou-
Casnosti Gabriele Stotzer prevazné uci a pise.

LASZLO SZALMA (SRBSKO, JUGOSLAVIE)

Laszl6 Szalma (narozen 1948 v Subotici

ve Vovjvodiné) je vytvarny umélec a graficky
designer. Vystudoval subotickou grafickou $kolu.
V roce 1968 patfil k zakladajicim ¢lendm skupiny
Bosch+Bosch a do roku 1975 se zU¢astnil vsech
vystav skupiny. Ve své umélecké tvorbé se
vénoval akcim, grafickému designu i experimen-
tdm v Zanru kolaze. V roce 1980 Szalma vstoupil
do uméleckeé skupiny Q v Subotici a v 80. letech
se pravidelné ucastnil progresivni letni Skoly

v zdpadomadarské metropoli Zalaegerszeg.
Spolupracoval také s umélci z mensiho madar-
ského mésta Csurgd v pohranici s Chorvatskem.
Od 70. let pracoval v fadé jugoslavskych ¢asopi-
sl jako graficky designer.

TAMAS SZENTJOBY (MADARSKO)

Tamas Szentjoby (narozen 1944 ve Fotu) je
basnik a iniciator happeningt, vystupuje také
pod pseudonymy Tamas St. Auby, Stjauby, Emmy
(Emily) Grant, St. Aubsky, T. Taub, St. Turba.
Zastupuije jednu z nejradikalnéjsich pozic v ma-
darské neoavantgardé. V 60. letech se odvratil
od metafyzické poezie a zacal vytvaret happe-
ningy a akce. Spole¢né s Gaborem Altorjayem
inicioval Szentjoby prvni madarsky happening
Lunch (in memoriam Batu Khana), ktery se
konal 25. ¢ervna 1966. Zhruba ve stejnou dobu
také vytvarel intermedialni objekty, stejné jako
konkrétni a vizualni basné. V roce 1968 zalozil
Szentjéby Mezinarodni paralelni svaz teleko-
munikaci (IPUT), jehoZ prostfednictvim z pozice
feditele vykonaval ¢ast svych aktivit.

BALINT SZOMBATHY (MADARSKO,
SRBSKO, JUGOSLAVIE)

Baélint Szombathy (narozen 1950 v Paciru,
Vojvodina) je vizualni umélec, performer

a teoretik nomadskych a hybridnich inscenaci.
Kazdé médium ma v jeho dile podobnou vahu,
od performativnich skladeb zamérenych na
intervenci pres mail art a vizualni poezii az po
dila zamérena na zanr objektu a jeho instalace
poslednich desetileti. Szombathy se proslavil
svymi sémiologickymi fotoperformancemi a fy-
zickym rozsifovanim basni s cilem vcélenit je do
méstského prostoru. V 70. letech byl spoluzakla-
datelem a katalyzatorem skupiny Bosch+Bosch.
Zije a pracuje v Budapesti.

SLOBODAN TISMA
(SRBSKO, JUGOSLAVIE)

Slobodan Tisma (narozen 1946, Stara Pazova) je
basnik, spisovatel a hudebnik. Studoval literaturu
v Novém Sadu a Bélehradu. Do poloviny 70. let
pracoval v oblasti konceptualniho uméni. Byl
¢lenem skupiny K6D (Kod) a skupiny (3 a pra-
coval jako redaktor v ¢asopisech pro mladez
Index a Polja. Byl také redaktorem ¢asopisu
Tribina mladih (Tribuna mladeze). Koncem 70. let
av 80. letech hral a zpival v rockovych kapelach
Luna a La Strada. Od 90. let vydal devét knih
poezie a prozy a obdrzel nékolik vyznamnych
ocenéni za svoji prozu. Jeho dilo je prelozeno
do nékolika jazyku. Je ¢lenem srbského PEN
klubu a od 90. let ¢te svou poezii a uvadi své
performance na ruznych festivalech poezie.
Zije v Novém Sadu.

RASA TODOSIJEVIC)
(SRBSKO, JUGOSLAVIE)

Rasa Todosijevi¢ (narozen 1945 v Bélehradé) je
malif, sochar a spisovatel. V roce 1969 absolvo-
val Akademii vytvarnych uméni v Bélehradé, kde
studoval malifstvi. Na poc¢atku 70. let patfil ke
skupiné umélct kolem Bélehradského student-
ského centra, kde vznikla nova forma umélecké-
ho projevu, pozdéji nazyvana ,nova umjetnicka
praksa“ (nova umélecka praxe). Mezi jeho vyra-
zové prostredky patfi instalace, performance,
videa, obrazy, sochy, jakoz i pfedméty z riiznych
nesourodych organickych i neorganickych
materialu, jako jsou chleba, ryby, gumové rostliny,
bahno, omitka, voda, kov, nalezené predméty,
tranzistory, atd. Jeho performance zkoumaji
totalitni chovani a buduiji specificky vztah mezi
obéti a mucitelem, ¢imz zlehéuiji filozofickou a te-
oretickou otazku definice uméni, napriklad tim,
Ze se autor v jednom ze svych videi stale dokola
pta: Was ist Kunst? (Co je uméni?)

JAROMIR TYPLT PRI ZIVE HLASOVE PERFORMANCI S FILMEM KURA,
CESKE CENTRUM V BERLINE, 3. DUBNA 2019 / LIVE PERFORMANCE
MIT DEM FILM RINDE, TSCHECHISCHES ZENTRUM BERLIN, 3. APRIL 2019

DEZIDER TOTH / MONOGRAMISTA T.D
(SLOVENSKO, CESKA REPUBLIKA,
CESKOSLOVENSKO)

Dezider Téth (narozen 1947 ve Vycapech-
-Opatovcich) je umélec, ktery od roku 1997
vystavuje své dilo pod pseudonymem
Monogramista T.D. Je jednim z kliCovych pred-
stavitell konceptualniho uméni na Slovensku.

V roce 1970 spoluorganizoval legendarni
neoficialni vystavu 1. oteviené studio, jiz se také
zucastnil. Pozdéji Toth usporadal také bytovou
vystavu Depozit (1976-77) a Posun, Mistrovstvi

v posunu artefaktu (1979-86). Jeho konceptualni
tvorba saha od akéniho uméni, instalaci, umélec-
kych knih az po obrazy, objekty a minimalistické
intervence. Od roku 1991 vyucuje na Akademii
vytvarnych uméni v Bratislavé. V roce 2012 ziskal
Toth Cenu Dominika Tatarky za literaturu. Zije

a pracuje v Brné.

JAROMIR TYPLT (CESKA REPUBLIKA,
CESKOSLOVENSKO)

Jaromir Typlt (narozen 1973 v Nové Pace) je
basnik a kunsthistorik. Vystudoval Filozofickou
fakultu Univerzity Karlovy v Praze. V sou¢asné
dobé se vénuje vystavam progresivniho uméni

a fotografie. Typlt vydal nékolik knih poezie

a jinych - experimentalnich - textd. Od roku 1999

experimentuje se zaclenénim psaného slova do
jinych forem uméni, jako jsou umélecké knihy,
performance, zvukové nahravky a kratké filmy.
Mezi jeho kunsthistorické zajmy patfi mimo jiné
art brut. Typlt provozuje tzv. ,zmutované autor-
ské &teni“, ve kterém vyuziva predem nahranych
hlast, jazykovych rytm, stejné jako nalezenych
objekty a scénické akce v prostoru. V poslednich
letech tvori spolu s dal§imi spfiznénymi umélci
knizni objekty.

JIRI VALOCH (CESKA REPUBLIKA,
CESKOSLOVENSKO)

Jifi Valoch (narozen 1946 v Brné) je teoretik
uméni, kurator, umélec a basnik. Valoch vystu-
doval bohemistiku, germanistiku a estetiku na
Filozofické fakulté Masarykovy univerzity v Brné.
Studium zakong¢il diplomovou praci zabyvajici

se typologii a genezi vizualni a fonické poezie.
Vizualni poezii se Valoch vénuje od roku 1963.
Do konce 60. let se jeho dilo proménovalo

v souladu s riznorodym vyvojem konkrétni
poezie a konceptualniho uméni. V letech 1972
az 2001 plsobil Valoch jako teoretik a kurator

v Domé uméni mésta Brna, kde poradal vystavy
stézejnich osobnosti ceského uméni (V. Bostik,
M. Knizak a mnoho dalsich). Od pocatku 70. let
se podilel na organizaci neoficialnich vystav

v rliznych prostorach po celém Ceskoslovensku.

AKADEMIA RUCHU (POLEN)

Das Theater der Akademia Ruchu wurde 1973
in Warschau mit Wojciech Krukowski (gest.
2014) als Griinder und kiinstlerischem Leiter
etabliert. Von Anfang an war es als Theater

des Verhaltens und des visuellen Erzahlens
bekannt. Die Aktivitaten der Gruppe verbin-
den die Disziplinen Theater, bildende Kunst,
Performance und Film und konzentrieren sich
dabei auf deren gemeinsame Qualitaten von
Bewegung, Raum und sozialer Botschaft. Dies
ist mit der Einsicht verbunden, dass sich kiinst-
lerische Radikalitat und soziale Bedeutung nicht
gegenseitig ausschliessen missen. Die Arbeit
der Akademia Ruchu im 6ffentlichen Raum, die
seit 1974 kontinuierlich betrieben wurde (etwa
sechshundert Aufflihrungen, Veranstaltungen
und Strassenaktionen), ist in Polen das erste
Beispiel einer solchen systematischen kreativen
Praxis ausserhalb des offiziellen institutionellen
Rahmens im nicht-kinstlerischen Raum: auf der
Strasse, in Privatwohnungen und in industriellen
Réumen. Die Ubertragung von Elementen der
Alltagswirklichkeit in unveranderter Form in den
heiligen Raum der Kunst (auf die Biihne, in die
Galerie) hat dazu beigetragen, ihre anthropologi-
sche Vision zu bereichern, ohne die dsthetische
in irgendeiner Weise verarmen zu lassen. Die
Akademia Ruchu hat ihre Arbeit in fast allen
Landern Europas sowie in Nord- und Stidamerika
und Japan im Rahmen von Tourneen und gros-
sen Theaterfestivals présentiert, z.B. am Institute
of Contemporary Art (ICA) in London, auf der
documenta 8 in Kassel, der NRL Live Art in Glas-
gow, dem Museum PS1/Clocktower Gallery in
New York, dem Ludwig Forum in Aachen, der Los
Angeles Contemporary Art Exhibition (LACE),
dem Museum of Modern Art in Yokohama und
dem Walker Art Center in Minneapolis.

NIKITA ALEKSEEV (RUSSLAND, UDSSR)

Nikita Alekseev (geb. 1953 in Moskau) studierte
von 1968 bis 1972 an der Kunstschule ,In
Erinnerung an 1905“ (Abteilung fiir Industrieg-
rafik und Werbung) und von 1973 bis 1976 am
Moskauer Polygrafischen Institut (Abteilung fir
kiinstlerische und technische Gestaltung von
Druckerzeugnissen). In den Jahren 1976-1983
war er Mitglied der Gruppe Kollektive Aktionen.
Im Jahr 1979 war er einer der Organisatoren des
Moskauer Archivs fiir Neue Kunst (MANI) und
1982-84 Mitbegriinder und kiinstlerischer Direk-
tor der AptArt Galerie. In den Jahren 1985-1987
spielte Alekseev ,Simulationsrock” mit der
Gruppe Mittelrussisches Hochland. Er ist Maler,
Grafiker und Autor von kinstlerischen Aktionen,
Objekten und Installationen. Ausserdem ist er Ku-
rator von Ausstellungen zeitgendssischer Kunst,
Journalist, Kunstkritiker und Autor zahlreicher
Publikationen in der russischen und internationa-
len Presse. Er lebt und arbeitet in Moskau.

GABOR ALTORJAY (UNGARN,
DEUTSCHLAND)

Gabor Altorjay (geb. 1946 in Budapest) ist ein
Dichter, Aktionskiinstler und Filmemacher. Nach-
dem er 1966 kollektive Poesie-Improvisation
praktiziert hatte, fiihrte er zusammen mit Tamas
Szentjoby das Happening als neues Medium

in Ungarn ein. Seine Objekte und Happenings
verbinden eine Fluxus-&hnliche Haltung mit Af-
finitat zur Politik, insbesondere im Anschluss an
seine Emigration nach Westdeutschland im Jahr
1967, wo er sich den radikalen Kiinstlerkreisen
um Wolf Vostell anschloss. Altorjay beschaftigte
sich intensiv mit der kritischen Wahrnehmung
von 1968 in Konzepten und ereignisorientierten
Arbeiten, die sich mit Vorstellungen und Ideologi-
en von ,Ost" und ,West" auseinandersetzen.

PAVEL ARSENEV (RUSSLAND)

Pavel Arsenev (geb. 1986 in Leningrad) ist
Kinstler, Dichter, Theoretiker und war Griin-
dungsmitglied der Gruppe Laboratorium fiir
poetischen Aktionismus. Als Kiinstler arbeitet
er mit grafischen Aspekten und der Materiali-
sierung von (poetischem) Text. Er hat an vielen
internationalen Ausstellungen und Projekten
teilgenommen: u.a. Manifesta 10 (St. Petersburg),
Biiro fiir kulturelle Ubersetzungen (Leipzig),
Disobedient Objects (Victoria and Albert
Museum), Ill. Moskauer Biennale der jungen
Kunst, Subvision Kunst Festival (Hamburg).
Arsenev hat mehrere Gedichtbande publiziert
und seine Werke sind ins Englische, Italienische,
Danische, Hollandische, Bulgarische, Polnische



BU-BA-BU (YURI ANDRUKHOVYCH, OLEKSANDR IRVANETS,
VIKTOR NEBORAK), CHRYSLER IMPERIAL, 1992

und Slowenische lbersetzt worden. Arsenev ist
Chefredakteur der Literaturzeitschrift [Translit]
und Andrej-Belyj-Preistrager des Jahres 2012.

DAMIR AVDIC (BOSNIEN UND
HERZEGOWINA, SLOWENIEN,
JUGOSLAWIEN)

Damir Avdi¢ Graha (geb. 1964 in Tuzla, Bosnien
und Herzegowina) ist ein Dichter, Schriftsteller,
Musiker und Filmmusikkomponist. Avdi¢ griinde-
te die Hardcore-Punk-Band Rupa u zidu (Loch in
der Wand) und nahm fiinf Alben auf. Er tritt auch
solo mit seiner Stimme und seiner E-Gitarre

auf. Als Schriftsteller hat er bisher drei Romane
veroffentlicht: Na krvi ¢uprija (Brlicke Uber das
Blut) im Jahr 2005, Enter dZzehenem (Eintritt

zur Holle) im Jahr 2009 und Tiket za revoluciju
(Fahrkarte flr die Revolution). Er steuerte Musik
zu Branko Simi¢s Punk’n’Roll-Marchen Ein Kind
unserer Zeit bei und spielte darin auch eine Rol-
le. Avdi¢ gilt als unmittelbarer Kommentator und
Kritiker seiner Gesellschaft, setzt sich mit der
jugoslawischen Vergangenheit auseinander und
stellt sich der postjugoslawischen Gegenwart.
Die Unmittelbarkeit seiner Lieder und Auftritte
hangt nicht zuletzt von seiner Verwendung der
Umgangssprache ab. Er lebt in Ljubljana.

BABI BADALOV (ASERBAIDSCHAN,
FRANKREICH)

Babi Badalov (geb. 1959 in Lerik, Aserbaidschan,
lebt in Paris) ist Lautpoet und bildender Kinstler.
Badalov untersucht in seiner Arbeitsweise die
Grenzen der Sprache. Er ist besonders daran
interessiert, wie Sprache, wenn sie nicht geteilt
wird, in der Lage ist, Individuen zu isolieren. Der
Kunstler adressiert dadurch aktuelle geopoliti-
sche Themen, die seine personlichen Erfahrun-
gen widerspiegeln. 2007 zeigte der Kritiker und
Kurator Victor Misiano Badalovs audiovisuelle
Projekte in mehreren Ausstellungen. Badalov hat
inzwischen bei zahlreichen internationalen Insti-
tutionen ausgestellt: u.a. Manifesta 8, Palais de
Tokio, Ural Biennale, Museum van Hedendaagse
Kunst Antwerpen.

BOSCH+BOSCH
(SERBIEN, JUGOSLAWIEN)

Bosch+Bosch war eine Kiinstlergruppe, die
1969 in Subotica von Slavko Matkovi¢ mit Balint
Szombathy und Laszlo Szalma gegriindet wurde.
Weitere Mitglieder waren Katalin Ladik, LaszId
Kerekes, Attila Csernik und Ante Vukov. lhre
Arbeiten bewegten sich u.a. in den Bereichen
Rauminterventionen, Land Art, Arte Povera,
Mixed Media, Projektkunst, Konkrete Poesie,
Konzeptkunst, visuelle Semiotik, New Comic und
Mail Art. Neben ihren kiinstlerischen Arbeiten
entwickelten Szombathy und Matkovi¢ auch eine
theoretische und kritische Praxis. Ihre Arbeit
kann als Neue Kiinstlerische Praxis (nova umjet-
nic¢ka praksa) oder Semiokunst definiert werden.
Ihre Untersuchungen konzentrierten sich auf hy-
bride Felder der Kunst, und in ihrer Arbeit positio-
nierte sich jedes Mitglied der Gruppe absichtlich
unterschiedlich im Verhéltnis zu den anderen.
Kerekes flihrte Interventionen im offenen Raum

durch, Szalma verfolgte neodadaistische inter-
ventionistische Projekte, Csernik arbeitete im
Bereich der visuellen und verhaltensorientierten
Poesie, Ladik realisierte performative Aktionen,
die von phonischer Poesie, Poesie-Performances
bis hin zu verhaltensorientierten feministischen
Aktionen reichten, und Vukov konzentrierte sich
auf konzeptionelle Arbeiten.

BU-BA-BU (UKRAINE, UDSSR)

Bu-Ba-Bu - eine literarische Performance-Grup-
pe, die 1985 in Lviv von den drei ukrainischen
Schriftstellern Yuri Andrukhovych, Oleksandr
Irvanets und Viktor Neborak gegriindet wurde.
Die aktivste Periode der Bu-Ba-Bu-Performan-
ces war 1987-1991. Die drei Silben der Gruppe
stehen fir ,Burleske, Balagan und Buffonade®.
Die Idee hinter der Griindung der Gruppe war es,
eine karnevaleske Interpretation von Ereignissen
und Situationen zu prasentieren. Der erste 6f-
fentliche Abend von Bu-Ba-Bu fand Ende 1987 in
Kyiv statt. Die Apotheose von Bu-Ba-Bu war das
Vyvykh-92-Festival im Jahr 1992 (Jugendfestival
der alternativen Kultur und nicht-traditionellen
Kunstgattungen in Lviv): der Hohepunkt des Fes-
tivals waren vier Auffiihrungen der poetischen
Oper Chrysler Imperial (Regie: S. Proskurnia).
1995 erschien das erste gemeinsame Buch der
Bubabisten Bu-Ba-Bu T.v.o.[...Jry im Verlag Kame-
nyar. 1996 beendete das Veroffentlichungspro-
jekt Chrysler Imperial (Donnerstag-6) faktisch
die Existenz von Bu-Ba-Bu.

COLLECTIVE ACTIONS GROUP /
KOLLEKTIVE AKTIONEN / KOLLEKTIVNYE
DEISTVIIA (RUSSLAND, UDSSR)

Die Kiinstlergruppe Kollektive Aktionen wurde
1976 von Andrei Monastyrski, Nikita Alek-

seev, Georgi Kizevalter und Nikolai Panitkov
gegriindet. Spater hinzugekommene Mitglieder
sind Elena Elagina, Igor Makarevich, Sergei
Romashko und Sabine Hansgen. An ihren
Aktionen haben viele bekannte Kinstler:innen
und Autor:innen des Moskauer Konzeptualismus
teilgenommen. Die Aktionen waren als Reisen
aus der Stadt organisiert, in deren Verlauf

héaufig ein unberiihrtes Schneefeld zur Bihne
fir minimalistische Handlungen wurde, die
Wahrnehmungsmuster und abstrakte Kategorien
wie Anwesenheit/Abwesenheit, Erscheinen/Ver-
schwinden, Klang/Stille, rhythmische Sequenz,
Intervall, Pause thematisieren. In einer spateren
Phase fing die Gruppe an, die eigenen Aktionen
in Dokumentationsbanden zusammenzustellen.
Diese bilden ein deskriptiv-narrativ-interpretati-
ves Dokumentationskunstwerk und kombinieren
eine grosse Vielfalt von Materialien: Beschrei-
bungstexte, Erzahlungen der Teilnehmer, theore-
tische Kommentare, Diskussionen, Fotografien,
Zeichnungen, Diagramme.

ATTILA CSERNIK
(SERBIEN, JUGOSLAWIEN)

Attila Csernik (geb. 1941 in Backa Topola) ist
bildender Kiinstler, Performancekiinstler und
Dichter. Das Zentrum seines Werks bilden
Typografie und Text sowie deren Verhaltnis zu

Bild und Korper. Als Mitglied der Gruppe Bo-
sch+Bosch (Slavko Matkovi¢, Balint Szombathy,
Katalin Ladik, Laszlé Szalma und andere) war

er an der radikalen Praxis der Neoavantgarde in
der Vojvodina der 1970er Jahre beteiligt. Deren
Ziel war es, den Bereich der Kunst durch eine
Asthetik des Schocks und die Gleichsetzung von
Kunst und Leben iiber die Grenzen eines fiir den
burokratisierten kulturellen Kontext in Jugosla-
wien kennzeichnenden, moderaten Modernismus
hinaus zu erweitern.

NUSA & SRECO DRAGAN
(SLOWENIEN, JUGOSLAWIEN)

Nusa Dragan (geb. 1943 in Jesenice, gest. 2011)
und ihr Partner Sre¢o Dragan (geb. 1944 in
Spodnji Hrastnik) sind wichtige Mitglieder der
slowenischen Neoavantgarde. NuSa Dragan
studierte Padagogik und Soziologie an der
Universitét Ljubljana. Srec¢o Dragan absolvierte
sein Studium der Malerei an der Akademie der
Kinste in Ljubljana und nahm 1971 an einem Kurs
fur Neue Medien in London teil. Zwischen 1967
und 1988 arbeiteten NuSa und Sre¢o Dragan

als Kiinstlerpaar. 1969 machten sie die erste
Videoarbeit im damaligen Jugoslawien, Weisse
Milch aus weissen Briisten. 1968 bis 1969 waren
sie am Kiinstlerkollektiv OHO beteiligt. Ihre
Anfange sind ‘Reism’, Arte Povera, Konzeptualis-
mus, Kontextualisierung der Sprache, Installation
und der Nutzung neuer Technologien, Film und
Video zuzurechnen. Nach 1988 arbeiteten sie
eigenstandig.

LUBOMIR DURCEK
(SLOWAKEI, TSCHECHOSLOWAKEI)

Lubomir Dur&ek (geb. 1948 in Bratislava) ist Kon-
zeptkinstler, Performer, Dokumentarist, Autor
experimenteller Texte, Bucher und Filme. An der
Akademie fiir Kunst und Design in Bratislava
studierte er Malerei und Design. Er arbeitete
den Grossteil seines Lebens als Lehrer. 1977
war er Mitorganisator der richtungsweisenden
Ausstellung Photorecords, in der Fotografien
tschechischer und slowakischer Aktions- und
Konzeptkinstler:innen ausgestellt waren. Ende
der siebziger Jahre arbeitete er dariiber hinaus
mit dem Theater Labyrinth und der Temporéaren
Gesellschaft fir intensive Erfahrungen zusam-
men. Duréek nahm an Underground-Aktivititen
von Performancekiinstler:innen teil, arbeitete mit
Laienkinstler:innen zusammen und organisierte
Versammlungen. Seine erste Einzelausstellung
hatte er erst nach 1989.

EXTERRA XX (DEUTSCHLAND, DDR)

Exterra XX, 1984 als erster Zusammenschluss
von Kinstlerinnen in der DDR in Erfurt entstan-
den, hat in Performances, Poesie, Fotosessions,
Filmaufnahmen, Modeschauen und vielen
weiteren Aktivitaten die Grenzen der Kunstgat-
tungen ausgetestet. Dabei war den Akteurinnen
wichtig, Freiraume fir kiinstlerischen Eigensinn
sowie fiir subjektive Formen der Kunstdusserung
zu schaffen - als Befreiung nicht nur von der
eintdnigen visuellen Realitat in der DDR, sondern
auch von vorgegebenen, normierten Geschlech-
terbildern. Ab 1988 fanden die Kiinstlerinnen zu
einer grosseren Offentlichkeit, vor allem auch
durch performative Auftritte und Inszenierungen
mit ausdrucksstarken Kostiimen. Die Gruppe, zu
der neben Verena Kyselka und Gabriele Stotzer
u a. Monika Andres, Tely Biichner, Gabriele
Gobel, Ina Heiner, Angelika Hummel, Birgit Quehl
gehorten, griindete 1990 das Kunsthaus Erfurt.

ELSE GABRIEL (DEUTSCHLAND, DDR)

Else Gabriel (geb. 1962 in Halberstadt, DDR) ist
eine Kinstlerin, die mit Installationen und Video
arbeitet. Sie hat eine Ausbildung zur Kirchenmusi-
kerin absolviert und studierte ab 1982 Biihnenbild
an der Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden.
Wahrend des Studiums war sie Mitbegriinderin
der Kiinstlergruppe Autoperforationsartisten
(mit Michael Brendel, Rainer Gorss und Via
Lewandowsky). Ihren Studienabschluss machte
sie 1987, wobei erstmals in der DDR ein Kunst-
hochschul-Diplom fiir eine Gruppen-Performance
verliehen wurde. Kurz vor der deutschen Wieder-
vereinigung reiste sie in die Bundesrepublik aus,
wo sie alleine und als Teil des Kiinstlerduos ,(e.)
Twin Gabriel“ (mit UIf Wrede) kiinstlerisch tatig
war. Derzeit ist sie Professorin fiir Freie Kunst/
Bildhauerei an der Kunsthochschule in Berlin-
Weissensee. Sublime Liebe ist Else Gabriels
einziger in der DDR gedrehter Film.

DOROTA GAWEDA, EGLE KULBOKAITE
(YOUNG GIRL READING GROUP)
(POLEN, LITAUEN, SCHWEIZ)

Dorota Gaweda (geb. 1986) und Eglé Kulbokaité
(geb. 1987) sind ein Kiinstlerduo mit Sitz

in Basel, Schweiz. Gaweda und Kulbokaité
arbeiten mit einer Vielzahl von Medien, darunter
Performance, Installation, Fotografie, Duft,
Skulptur und Video. Beide sind Absolventinnen
des Royal College of Art in London (2012) und
Griinderinnen der breit gefacherten seriellen
Projekte Agatha Valkyrie Ice (2014-2017) und
Young Girl Reading Group (seit 2013). Die
Kunstlerinnen haben international ausgestellt,
u.a. in folgenden Galerien: Fri Art / Kunsthalle
Fribourg (solo); Futura Gallery, Prag (solo);
Lafayette Anticipations, Paris; Lucas Hirsch
Gallery, Diisseldorf (solo); HKW, Berlin; Spazio
Maiocchi, Mailand; ANTI - 6. Biennale Athen;
Cell Project Space, London (solo); Palais de
Tokyo, Paris; Amanda Wilkinson Gallery, London
(solo); Kunstverein Freiburg (DE); MMOMA,
Moskau; 13. Baltische Triennale, Contemporary
Art Centre, Vilnius; ICA, London; Museum of
Modern Art, Warschau; Kunstverein fiir die
Rheinlande und Westfalen, Diisseldorf (solo);
Berlin Biennale 9; Musée d‘Art Moderne de la
Ville de Paris. Bevorstehende Ausstellungen
des Duos umfassen Einzelprasentationen bei:
Amanda Wilkinson Gallery, London; Julia Sto-
schek Collection, Diisseldorf und Trafo Gallery,
Budapest. Im Jahr 2020 waren Gaweda und
Kulbokaité in der Onassis Cultural Foundation
(GR), La Becque (CH) und Alserkal (Vereinigte
Arabische Emirate) zu Gast.

RIMMA GERLOVINA (UDSSR, USA)

Rimma Gerlovina (geb. 1951 in Moskau, lebt

in den USA) ist eine mit Fotografie, Text und
Performance arbeitende Konzeptkinstlerin.
Zusammen mit Valeriy Gerlovin war sie in die
sowjetischen konzeptuellen Underground-Be-
wegungen involviert, bevor beide 1980 in

die USA emigrierten. lhre Arbeit bietet eine
Fille von philosophischen und mythologischen
Implikationen und ist auf ein Spiel der Paradoxe
begriindet, was sich auch in ihren Texten zeigt.
Viele ihrer Bilder verweisen auf eine Ikonografie
universellen Wissens — mit Hinweisen auf
christliche Symbolik, Alchemie, Numerologie
und andere Kiinste. lhr Buch Concepts wurde
2012 in Russland publiziert. Arbeiten von Rimma
Gerlovina und Valeriy Gerlovin wurden internatio-
nal ausgestellt und aufgefihrt. Sie sind unter
anderem in den Sammlungen des Guggenheim
und J. Paul Getty Museums vertreten. Rimma
Gerlovina lebt in New Jersey.

und Performance. In den sechziger Jahren

fing er an, Fotografien zu inszenieren, in denen
er seinen eigenen Korper als Readymade
behandelte. Wahrend dieses Jahrzehnts drehte
er auch Experimentalfilme, die durch die konti-
nuierliche Wiederholung von Bildern persoénliche
Geschichten offenbaren. Gotovacs Filme sind

in einem grésseren Kontext zu betrachten: Sie
beziehen sich auf ein Ganzes, das sein Leben ist,
auf seine anderen Kunstwerke, und im weiteren
Sinne auf die Politik, auf die Geschichte seines
Landes und auch, oder vielleicht sogar vor allem,
auf die Filme anderer Regisseure.

BOHUMILA GROGEROVA,
JOSEF HIRSAL (TSCHECHISCHE
REPUBLIK, TSCHECHOSLOWAKEI)

Josef Hirsal (geb. 1920 in Chomuticky, gest.
2003 in Prag) war Dichter und Ubersetzer. In
seinen friihen Jahren folgte er der Poetik des
Surrealismus und betrachtete die enge Kollabo-
ration mit seiner Partnerin Bohumila Grogerova
in den Jahren zwischen 1962 und 1970 als die
glucklichsten und produktivsten Jahre seines
Lebens. Hirsals und Grogerovas sogenannte
experimentelle Dichtung war eine Reaktion auf
die allgegenwartige Entwertung des Wortes und
ein Versuch, Worten durch das Aufdecken ihrer
semantischen/grotesken Struktur, neue Energie
und Bedeutung einzuhauchen. Hirsals Tatigkeit
als Ubersetzer ab den fiinfziger Jahren umfasste
zwei Jahrtausende und beinhaltete chinesische
Abhandlungen, Renaissance-Dichtung, Arbeiten
von spanischen, englischen, franzdsischen

und jugoslawischen Dichtern und beriihmte
Namen wie Morgenstern, Heine, Heissenblittel,
Enzensberger, Jandl und Artmann. Seine eigene
Arbeit entwickelte sich von den Traditionen der
surrealistischen Avantgarde zu dem klas-
sisch-experimentellen Buch JOB-BOJ (mit Bohu-
mila Grogerova, 1968) und hin zu der Sammlung
Lied der Jugend.

Bohumila Grégerova (geb. 1921 in Prag, gest.
2014 in Prag) war Dichterin und Ubersetzerin.
Wahrend der sechziger Jahre schrieb sie mit
Josef HirSal mehrere experimentelle Gedich-
te, die diverse Methoden, von rein visuellen
Arbeiten bis hin zu philosophierenden Réatseln,
umfassten. Ihre Arbeit bewegt sich an der
Schnittstelle von Literatur, Musik und visuellen
Kiinsten. Dabei untersucht sie nicht nur die
Bedeutung, sondern auch die antiken, audio-vi-
suellen Wurzeln der Worte und damit auch des
Denkens. In den 1970er Jahren war Bohumila
Grdgerova - oft in Zusammenarbeit mit Hirsal
- intensiv mit dem Genre des experimentellen
Horspiels befasst.

JELENA GLAZOVA (LETTLAND)

Jelena Glazova ist eine in Riga lebende Klang-
kiinstlerin, bildende Kiinstlerin und Dichterin.
Sie arbeitet in interdisziplinédren Bereichen

der zeitgendssischen Kunst und kombiniert in
ihrem Werk Bild, poetischen Text, Installation
und experimentelle Musikaktivitaten wie Noise/
Droning, die meistens aus bearbeitetem Gesang
gebildet werden. Als bildende Kiinstlerin und
Klangkdnstlerin hat sie an zahlreichen Grup-
penausstellungen, Festivals und Projekten in
Lettland und im Ausland teilgenommen, darunter
Einzelausstellungen im Lettischen Museum fiir
Fotografie (2010) und im Lettischen Zentrum
fur zeitgendssische Kunst (LMC, 2011). Zu ihren
Veroffentlichungen gehéren Gedichtbande wie
Transfers (2013, herausgegeben von Orbita, in
russischer und lettischer Sprache) und Plasma
(2014, herausgegeben von Paranoia.ee, in eng-
lischer und estnischer Sprache). Die Gedichte
von Jelena Glazova wurden ins Lettische, Engli-
sche, Finnische, Polnische, Estnische, Litauische
und Schwedische libersetzt.

TOMISLAV GOTOVAC
(KROATIEN, JUGOSLAWIEN)

Tomislav Gotovac (geb. 1937 in Sombor, Serbien,
gest. 2010 in Zagreb) war ein multidisziplinarer
Kinstler, der als Wegbereiter der Performan-
cekunst im ehemaligen Jugoslawien gilt. Er
studierte an der Universitat Zagreb und an der
Akademie der Darstellenden Kiinste in Belgrad.
Filmische Bilder verbanden Gotovacs personli-
ches Leben und seine kiinstlerische Arbeit auf
das Engste, da er sich sowohl als Akteur als
auch als Beobachter eines immerwahrenden
Films sah. Gotovac entwickelte eine bahnbre-
chende Praxis im Bereich von Konzeptualismus

GROUP OF SIX ARTISTS / GRUPPE VON
SECHS KUNSTLERN / GRUPA SESTORICE
(KROATIEN, JUGOSLAWIEN)

Die Gruppe von sechs Kiinstlern war ein
Kinstlerkollektiv, dass 1975 von Boris Demur,
Zeliko Jerman, Vlado Martek, Mladen Stilinovig,
Sven Stilinovi¢ und Fedor Vu¢emilovi¢ in Zagreb,
Kroatien gegriindet wurde. Anfangs stellten

sie im Freien aus, um die offiziellen Kunstinsti-
tutionen zu umgehen. Sie nannten ihre Shows
Ausstellungs-Aktionen, da die Arbeiten meistens
vor Ort und als Antwort auf die entsprechende
Situation entstanden sind. Ihre Arbeit betonte
die Tautologie als Erbe des Konzeptualismus und
hinterfragte die Stellung des Kiinstlers und des
Kunstwerks in einem erweiterten Austausch mit
dem Publikum. Die Aktivitaten der Gruppe wur-
den in experimentellen Filmen und in der selbst
publizierten Zeitschrift MAJ/75 (1978-1984)
festgehalten.

DURS GRUNBEIN (DEUTSCHLAND, DDR)

Durs Griinbein (geb. 1962 in Dresden) zog
1985 nach Ost-Berlin, wo er ein Studium der
Theaterwissenschaft begann. Im Austausch
mit Malern, Fotografen und Performan-
ce-Kinstlern beteiligte er sich an verschie-
denen Zeitschriften, Ausstellungs- und
Verlagsprojekten. 1986 begegnete er Heiner
Mdller, der ihn mit Siegfried Unseld bekannt
machte. 1988 veroéffentlichte der Suhrkamp
Verlag seinen ersten Gedichtband Grauzone
morgens. Griinbein lebt und arbeitet als
Dichter, Ubersetzer und Essayist in Berlin und
Rom. Nach der Offnung des Eisernen Vor-
hangs fiihrten ihn Reisen durch Europa, nach
Silidostasien und in die Vereinigten Staaten.
Er war Gast des German Department der New

York University und der Villa Aurora in Los
Angeles. Fiir sein Werk erhielt er zahlreiche
Preise, darunter den Peter-Huchel-Preis, den
Georg-Bichner-Preis, den Literaturpreis der
Osterfestspiele Salzburg 2000, den Friedrich
Nietzsche-Preis des Landes Sachsen-Anhalt
2004 und den Berliner Literaturpreis der
Preussischen Seehandlung verbunden mit der
Heiner-Miiller-Professur 2006. Seine Blicher
wurden in mehrere Sprachen libersetzt.

GINO HAHNEMANN (DEUTSCHLAND, DDR)

Gino Hahnemann (geb. 1946 in Jena, DDR, gest.
2006 in Berlin) war Schriftsteller und Filme-
macher. Nach einem Studium der Architektur,
beschéftigte er sich als Autodidakt mit Literatur
und Film und spéter auch mit Biihnenbild. Als
Kinstler und Integrationsfigur zwischen ver-
schiedenen ostdeutschen Subkulturen gehdrte
er zu den wichtigsten Personlichkeiten der
unabhangigen Kunstszene Ost-Berlins und der
DDR. Gino Hahnemann war als Super-8-Filme-
macher zwischen 1982 und 1986 sehr produktiv
und inspirierte andere Kiinstler:innen, sich
ebenfalls mit dem Medium zu beschéftigen. Sein
literarischer und personlicher Nachlass wird seit
seinem Tod im Friihjahr 2006 von der Akademie
der Kinste Berlin betreut.

TIBOR HAJAS (UNGARN)

Tibor Hajas (geb. 1946 in Budapest, gest. 1980 in
Szeged) definierte sich in erster Linie als Dichter,
der auch radikale koérperbasierte Performances
schuf. Sein friiher Konflikt mit den ungarischen
Behdrden sowjetischer Pragung endete 1964
mit einer Geféngnisstrafe und drehte sich um

ein Gedicht, in dem er seine judische Identitat
reflektierte. In den spaten 1960er Jahren begann
Hajas, Aktionen und fotografische Praktiken im
Geiste von Fluxus zu entwickeln. Ein Jahrzehnt
spater, im Jahr 1978, begann er in Zusammen-
arbeit mit dem Fotografen Janos Vetd eine
radikalere performative Praxis. Diese Zusam-
menarbeit grindete auf Ein-Mann-Aktionen von
Hajas und resultierte in Fotosequenzen - als
finalem Medium -, die in charakteristischen
Tableau-Formaten installiert wurden. Neben der
performativen und fotografischen Zusammenar-
beit prasentierte Hajas seine eigenstandigen, in
tibetischen Philosophien wurzelnden Performan-
ces als spirituelle Auseinandersetzung mit der
physischen Existenz. Er starb 1980 bei einem
Autounfall.

VACLAV HAVEL (TSCHECHISCHE
REPUBLIK, TSCHECHOSLOWAKEI)

Vaclav Havel (geb. 1936 in Prag, gest. 2011 in
Hradecek) war Dramatiker, Dichter, Essayist und
Politiker. Inspiriert von der Poetik des absurden
Theaters, reflektieren seine Stiicke zeitgends-
sische Mechanismen der Kommunikation im
offentlichen und privaten Raum. In den sechziger
Jahren benutzte Havel eine Schreibmaschi-

ne, um ein Serie von Typogrammen mit dem
Titel Antikédy (Anticodes) herzustellen. Deren
Formen wiesen Ahnlichkeiten mit analogen
Methoden der visuellen und konkreten Poesie
von zeitgendssischen Autor:innen und Uberset-
zer:innen auf, darunter auch Josef Hirsal und Jii
Kolar, die mit Havel befreundet waren. Havels
Gelegenheitsarbeiten experimentieren mit
Schrift, Wort und Text im internationalen Kontext
einer Suche nach kinstlerischem Ausdruck an
den Randern eines konventionellen Verstand-
nisse von Sprache. Ende der sechziger Jahre
nahm Havel ausserdem an den experimentellen
Radioaufnahmen in Liberec teil.

JORG HEROLD (DEUTSCHLAND, DDR)

Jorg Herold (geb. 1965 in Leipzig, DDR) ist

ein deutscher bildender Kiinstler. Nach einer
Ausbildung zum Stuckateur, absolvierte er

ein Vorstudium an der Hochschule fiir Grafik

und Buchkunst in Leipzig, wo er sich 1987 als
regulérer Student einschrieb. Spater wechselte
er an die Kunsthochschule Berlin-Weissensee.
Noch in Leipzig war er in der Kinstlergruppe PIG
(Plagwitzer Interessengemeinschaft) aktiv, unter
anderem mit Gerd Harry Lybke, der spater sein
Galerist wurde. 1995 war Jorg Herold Teilnehmer
der Biennale in Venedig und 1997 der documenta
X in Kassel. Er war Stipendiat der Villa Massimo
in Rom. Bis heute bezieht er bewegte Bilder in
seine kiinstlerischen Prozesse mit ein. Nach
dem Ende der DDR wechselte er von Super-8
auf Video.



JIRI KOLAR (TSCHECHISCHE REPUBLIK,
TSCHECHOSLOWAKEI)

Jifi Kolar (geb. 1914 in Protivin, gest. 2002 in
Prag) war ein tschechischer Dichter, Schriftstel-
ler, Maler und Ubersetzer - eine kiinstlerische
und kulturelle Schliisselfigur in der Tsche-
chischen Republik. In seinen jungen Jahren
arbeitete er u.a. als Bauarbeiter, Wachmann und
Barkeeper. Er hatte keine formale Ausbildung.
Kolar, dessen Werke in einen Dialog mit seinen
kubistisch inspirierten dadaistischen Vorgangern
Raoul Hausmann, Man Ray, Hannah Hoch, Kurt
Schwitters und Max Ernst treten, verzichtete auf
konventionelle &sthetische Werte: Bereits seine
erste Ausstellung 1937 zeigte Collagen und
Mixed-Media-Skulpturen, die darauf abzielten,
das Sichtfeld zu storen. In seinem Werk lber-
nahm er die Technik der ,Rollage”, die vertikale
Streifen von Reproduktionen der Gemalde alter
Meister spielerisch mit Zeitschriftenfetzen und
Alltagsgegenstanden kombinierte. Die erste ver-
offentlichte Gedichtsammlung von Kolar, Kfestny
list (Geburtsurkunde, 1941), wies Elemente der
existentialistischen Haltung von Skupina 42 auf,
einem tschechischen Lyrikkollektiv, das Ende
der 1930er Jahre entstand. Nach 1953 wandte
sich Kolar vom Schreiben ab und konzentrierte
sich auf die visuellen Kiinste: ,Poesie der Stille".
1977 unterzeichnete Kolar die Charta 77 - eine
Erklarung, in der die Anerkennung internati-
onaler Menschenrechtsabkommen durch die
kommunistischen Behorden gefordert wurde -
und wanderte nach Berlin aus. Spater residierte
Kolar in Paris und stellte weltweit aus.

VLADIMIR KOPICL
(SERBIEN, JUGOSLAWIEN)

Vladimir Kopicl (geb. 1949 in Beneral Jankovic)
ist ein Dichter, Kritiker, Theoretiker, Herausge-
ber und Autor von Anthologien. In den friilhen
siebziger Jahren war er Mitglied mehrerer
konzeptueller Kunstkollektive, u. a. der Gruppe
(3. Er nahm an vielen internationalen Ausstel-
lungen teil, darunter Septiéme Biennale de Paris
(1971), Aspects 1975, Edinburgh Art Festival
(1975) und zahlreiche Literaturfestivals, Konfe-
renzen, Treffen, Symposien und Residenzen. Er
war Herausgeber der Zeitschrift Index und der
Tribina mladih (Jugendtribline). 1972 redigierte
und Ubersetzte er das Buch Telo umetnika kao
subjekt i objekt umetnosti (Kinstlerkorper als
Subjekt und Objekt der Kunst), eine internatio-
nale Anthologie von Texten und Dokumenten zur
Korperkunst. Er arbeitete auch mit dem Medium
Film zur Aufzeichnung von Kunstwerken.

DAVID KORONCZI (SLOWAKEI)

David Koronczi (geb. 1990 in Lu¢enec, Slowakei)
ist Kiinstler, Dichter, Grafiker und Veranstalter.
Seine kiinstlerische Recherche befasst sich mit
narrativen Klischees, die es uns ermdglichen, die
Welt zu verstehen. Er engagiert sich als Organisa-
tor kritischer Plattformen und unabhangiger
Assoziationen und war zwischen 2010 und 2015
leitender Kurator der Priestor Galerie in Luenec.
Im Jahr 2013 griindete er zusammen mit Martina
Szabo den kreativen Inkubator Pinchof .

NASKO KRIZNAR
(SLOWENIEN, JUGOSLAWIEN)

Nasko Kriznar (geb. 1943 in Ljubljana) verfligt
Uber einen Abschluss in Ethnologie und
Archaologie der Universitat Ljubljana (1970). Er
war Mitglied der Gruppe OHO sowie Begriinder
und Leiter des Audiovisuellen Laboratoriums
beim wissenschaftlichen Forschungszentrum an
der Slowenischen Akademie der Wissenschaf-
ten und Kinste (1982). Er ist Autor zahlreicher
visueller ethnografischer Feldproduktionen,
ethnografischer Filme und Publikationen. 1996
erlangte er seinen Doktortitel in visueller Ethno-
grafie. Seit 2004 ist Kriznar Professor flr visu-
elle Anthropologie an der Universitat Primorska
in Koper. Er organisiert die Sommerschule fir
visuelle Ethnografie in Nova Gorica (seit 1979).
Seit 2016 leitet er Tage des ethnografischen
Films, ein internationales Festival in Ljubljana.

VERENA KYSELKA (DEUTSCHLAND, DDR)

Wegen Studierverbotes machte Verena Kyselka
(geb. 1957 in Erfurt) in den 1980er Jahren eine
Ausbildung als Restauratorin in den Kirchlichen
Werkstatten in Erfurt und begann gleichzeitig
mit Malerei, Musik und Performance. Nach der
Wende arbeitete sie installativ und mit neuen
Medien, und studierte Freie Kunst in Weimar und
Genf. In den 1980er Jahren gehorte sie zu der
Gruppe Exterra XX, 1990 war sie Mitgriinderin
des Kunsthauses Erfurt. lhre Arbeiten der
letzten Jahre reflektieren Fragen zeitnaher Ge-
schichte und deren Auswirkung auf die Identitat,
die in Projekten im interkulturellen Austausch

in Landern wie Albanien, Armenien, aber auch
Taiwan, Mexiko und Australien entstehen.

KATALIN LADIK (UNGARN)

Katalin Ladik (geb. 1942 in Novi Sad, Serbien)

ist eine Dichterin, die sich verschiedener Aus-
drucksmittel bedient. Sie macht Collagen und
Fotografien, tritt auf der Blihne und in Filmen
auf. Ausserdem ist sie als Performancekiinstlerin
tatig. Sie empfindet Papier — das traditionelle
Medium der Dichtung — als zu statisch und
ersetzt es durch ihren eigenen (oft nackten)
Korper: sinnlich, individuell und politisch. lhre po-
etischen Performances wurden von grafischen
Partituren begleitet, die sie in situ interpretierte.
lhre Vokalkompositionen griinden sich auf die
materielle Qualitat von Klang. Sie entkleiden

die Sprache ihrer Bedeutung, indem sie diese

in Phoneme zergliedern, um ihre instinktiven,
mechanischen Aspekte freizulegen. Ladik lebt
und arbeitet in Novi Sad, in Budapest und auf
der Insel Hvar.

YURI LEIDERMAN (UKRAINE, UDSSR)

Yuri Leiderman (geb. 1963 in Odessa) ist
Kinstler und Autor. Wahrend der achtziger und
neunziger Jahre lebte er in Moskau und nahm an
den Aktivitaten der Moskauer Konzeptualisten
teil. 1987 war er eines der Griindungsmitglie-
der der Gruppe Medizinische Hermeneutik,

die er 1990 verliess. Leiderman hat an vielen
internationalen Ausstellungen zeitgendssischer
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Kunst teilgenommen, u.a. an den Biennalen

in Venedig (1993, 2002), Istanbul (1992) und
Shanghai (2004), sowie der Manifesta in
Rotterdam (1996). Er ist Autor mehrerer Essay-,
Prosa- und Gedichtbiicher. 2005 gewann er den
Andrej-Belyj-Preis. Leiderman lebt und arbeitet
in Berlin.

VIA LEWANDOWSKY
(DEUTSCHLAND, DDR)

Via Lewandowsky (geb. 1963 in Dresden,

DDR) studierte ab 1982 Biihnenbild an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden.
Wéhrend des Studiums war er Mitbegriinder der
Kiinstlergruppe Autoperforationsartisten (mit
Michael Brendel, Else Gabriel und Rainer Gorss).
Seinen Studienabschluss machte er 1987 und
erlangte gemeinsam mit Else Gabriel das erste
Kunsthochschul-Diplom in der DDR fiir eine
Gruppen-Performance. Kurz vor der deutschen
Wiedervereinigung reiste er in die Bundesrepub-
lik aus. Es folgten zahlreiche Auslandsaufenthal-
te, Stipendien und Ausstellungen sowie Arbeiten
im offentlichen Raum. Via Lewandowsky drehte
zwischen 1985 und 1988 zahlreiche Filme auf
Super-8, sowohl als Teil der Autoperforationsar-
tisten als auch eigensténdig.

VLADO MARTEK
(KROATIEN, JUGOSLAWIEN)

Vlado Martek (geb. 1951 in Zagreb) ist ein
Multimedia-Konzeptkiinstler, Dichter und
Schriftsteller. Er verfligt (iber einen Abschluss
der Universitat Zagreb in Literatur und Philoso-
phie. Sein Werk umfasst Aktionen, Agitationen,
Ambientes, Wandmalereien, Graffiti, Texte zu
seiner eigenen Kunst und zu anderen Kiinstlern,
Drucke, Kunstpostkarten, Skulpturen, poetische
Objekte, Gemalde, Kunstbiicher und inszenierte
Fotografien. Marteks Arbeit kann in erster Linie
als avantgardistische Poesie gesehen werden,
die in Opposition zum dominierenden lyrischen
Paradigma der européischen Literatur steht.
Eines der Schllisselkonzepte Marteks lautet
Vor-Poesie: die Idee, dass Dichtung kein abge-
schlossenes, isoliertes Werk ist, sondern durch
den Dichter und den Schreibprozess entsteht.
Von 1975 bis 1978 war Martek Mitglied der
informellen Gruppe von sechs Kiinstlern.

SLAVKO MATKOVIC
(SERBIEN, JUGOSLAWIEN)

Slavko Matkovi¢ (geb. 1948 in Subotica, gest.
1994 in Subotica) war ein Konzeptkiinstler, der
sich mit visueller Dichtung, Koérperkunst, Comics,
Dichtung, Malerei, Performance, Film und Mail
Art auseinandersetzte. Seine Arbeit behandelt
Fragen der Autorschaft sowie die Beziehung
zwischen Kunst und Linguistik. 1969 griindete
Matkovi¢ zusammen mit Balint Szombathy in
Subotica die Kiinstlergruppe Bosch+Bosch.
Waéhrend der siebziger Jahre schuf Matkovic¢
von Computercodes generierte Interventionen
auf Papier oder auf Buchseiten. Er begann
ausserdem mit Comics zu experimentieren,
deren Narration er unterminierte, indem er die
Autonomie der einzelnen Worter bekraftigte.

1981 verteilte er auf den Strassen von Rijeka
Einladungen zu seiner Einzelausstellung im

Mali Salon. Die Verteilung der Einladungen an
unbekannte Passant:innen wurde von Balint
Szombathy fotografisch festgehalten. Diese
Fotografien bildeten einen Teil der Ausstellung.
Wahrend dieser Zeit fing Matkovi¢ damit an, sei-
ne Werke mit dem Stempel eines Comic-Helden
zu ,signieren®.

KIRILL MEDVEDEV (RUSSLAND)

Kirill Medvedev (geb. 1975 in Moskau) ist ein
Dichter, linker Aktivist und Musiker, der als
Frontmann in der Band Arkady Kots spielt. Seine
Biicher wurden in den USA, Estland, England
und den Niederlanden veréffentlicht. Medvedevs
Collage aus Poesie, Kritik und Aktion tberprift
noch einmal alte Potenziale und sucht nach
Liicken und Zwischenrdumen, in denen Protest,
Opposition und Utopie mdglich bleiben. Sein mit
dem Andrej-Bely-Preis ausgezeichneter Band
Pokhod na meriiu (Marsch auf das Rathaus)
wurde von seinem Verlag Free Marxist Press
verdffentlicht. Die von Medvedev lbersetzten
Essays iiber Politik und Asthetik haben ihren
Weg in Publikationen wie The London Review

of Books und The New Left Review gefunden.
Auf nationaler Ebene wurde seine Ubersetzung
und Aufnahme des Protestsongs Steny (Die
Wande; Lluis Llachs beriihmtes katalanisches
Protestlied L'Estaca von 1968, umgedichtet in
Mury, die Hymne der polnischen Solidarnosc¢ in
den 1980er Jahren) zu einer der Hymnen des
langen Jahres 2012.

JAN MERICKA (TSCHECHISCHE
REPUBLIK, TSCHECHOSLOWAKEI)

Jan Méficka (geb. 1955 in Pardubice) ist Druck-
grafiker und Kiinstler. Er machte 1983 seinen
Abschluss an der Prager Vaclav-Hollar-Kunst-
schule. Er lehrt an der Film- und Fernsehfakultat,
Abteilung firr Fotografie (FAMU Prag) und
arbeitet als Kurator in der Galerie 50°47'55.9"N
14°57'22.6"E. MériCkas Konzepte basieren auf
Aufzeichnungen menschlicher Bewegungen in
bestimmten Raumen, z. B. in U-Bahn-Stationen,
die spater zu Modellen menschlicher Bewe-
gung abstrahiert und durch Zeichnungen in
Siebdrucktechnik umgesetzt werden. Seit 2000
produziert Méricka Kiinstlerblicher, wobei er mit
Texten von Jaromir Typlt, H. M. Enzensberger,
Guillaume Apollinaire, Pavel Novotny und mit
seinen eigenen Texten arbeitet. Seine Biicher
haben oft Prozesscharakter, z. B. Fotogramme
von Fischskeletten, die der Kiinstler im Laufe
eines Jahres gegessen hat. Méricka erhielt den
1. Preis bei der 7. Internationalen Biennale der
Miniaturkunst, Gornji Milanovac, Serbien (2003),
den 1. Preis bei der 4. Egyptian International
Print Triennale Cairo, Agypten 2000, und weitere
Auszeichnungen.

ANDREI MONASTYRSKI
(RUSSLAND, UDSSR)

Andrei Monastyrski (geb. 1949 in Petsamo/
Murmansker Gebiet) ist Dichter, Kiinstler und
Theoretiker. Er studierte Philologie an der
Moskauer Staatsuniversitat. 1973 begann er,

mit seriellen Strukturen und minimalistischen
Klangkompositionen zu arbeiten. Ab 1975 wid-
mete er sich poetischen Objekten und Aktionen.
1976 war er eines der Griindungsmitglieder der
Gruppe Kollektive Aktionen und stellte spater
deren Dokumentationsbande Reisen aus der
Stadt zusammen. Er gab zahlreiche Publikati-
onen heraus, darunter die erste Ausgabe des
Moskauer Archivs der Neuen Kunst (MANI).
Monastyrski erhielt 2003 den Andrej-Belyj-Preis
flr seinen Beitrag zur russischen Literatur und
2009 den Innovationspreis fiir Kunsttheorie.
2011 vertraten Monastyrski und die Kollektiven
Aktionen Russland auf der Biennale in Venedig.

MONOGRAMISTA T.D
SIEHE DEZIDER TOTH

LADISLAV NOVAK (TSCHECHISCHE
REPUBLIK, TSCHECHOSLOWAKEI)

Ladislav Novak (geb. 1925 in Turnov, gest.

1999 in Trebi€) war ein Kiinstler und Dichter,

der mit Ton und Bild arbeitete. 1945 bis 1950
studierte er an der Karls-Universitét in Prag,

wo er seine Abschlussarbeit zu dem Thema
Reim und Assonanz im Werke Vitézslav Nezval
verfasste. Mit Aufnahmen, die er in den flinfziger
Jahren machte, wirkte er massgeblich an der
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Entwicklung der konkreten Poesie und der
Lautpoesie mit. Zusammen mit Jifi Kolar und
Josef HirSal griindete er die erste tschechische
Gruppe experimenteller Dichtung. 1962 schaffte
er sich ein kleines Sonet Duo-Tonbandgerat

an und begann, mit Aufnahmen seiner eigenen
Stimme zu experimentieren. Dank eines Redak-
teurs des tschechischen Radios in Liberec, fand
er 1969 Gelegenheit, mehrere seiner Gedichte

in einem professionellen Studio aufzunehmen;
diese Aufnahmen fanden ihren Weg ins Ausland.
Mehrere Kompositionen hat er auch im schwe-
dischen Studio Fylkingen realisiert. Sein Werk
wurde Seite an Seite mit Zeitgenossen wie Henri
Chopin, Bob Cobbing, Pierre Garnier, Ernst Jandl
und Maurice Lemaitre ausgestellt.

PAVEL NOVOTNY
(TSCHECHISCHE REPUBLIK)

Pavel Novotny (geb. 1976 in Liberec) ist

Dichter und Wissenschaftler. Er arbeitet in

der Abteilung flir deutsche Sprache an der
Fakultat fur Erziehungswissenschaften in
Liberec und schreibt Gedichte, Lieder und
radiophonische Kompositionen. Er ist ausserdem
Autor mehrerer experimenteller Texte, die er
durch die Umsetzung von Gesprochenem in
Geschriebenes erzeugt. Novotny hat zahlreiche
Gedichtbéande verdéffentlicht und zusammen mit
Helena Skalicka ein Prosastlick geschrieben.
Sein Lebensprojekt heisst Tramvestie, eine
endlose Reihe von Ton- und Textaufnahmen, die
eine Tramfahrt zwischen Liberec und Jablonec
nad Nisou nachzeichnen. Zusammen mit Jaromir
Typlt reinszenierte er die Dada-Komposition
Ursonate von Kurt Schwitters. Seine Dissertation
Uiber literarische Collage und Montage wurde
vom deutschen Verlag Arco herausgegeben. Im
Jahr 2020 veroffentlichte er im Thelem-Verlag
eine Monografie iber akustische Literatur.

NSRD (LETTLAND, UDSSR)

NSRD (Nebijusu sajutu restauré$anas darbnica /
Workshop for the Restoration of Unfelt
Feelings / Workshop zur Wiederherstellung von
nicht gefiihlten Gefiihlen) war ein Kinstlerkol-
lektiv, das zwischen 1982 und 1989 in Lettland
aktiv war. Zu seinen Mitgliedern zahlten Juris
Boiko, Hardijs Ledin$, Imants Zodziks und Inguna
Cernova. NSRD sind bekannt fiir ihre experi-
mentellen Musikalben, Aktionen, interdisziplinare
Kunst und Ausstellungsprojekte. Begriinder
waren der Architekturtheoretiker Hardijs Ledin$
(1955-2004) sowie der Dichter und Kinstler
Juris Boiko (1954-2002). Hinzu kamen der
Architekt Imants Zodziks (*1955), der Musikerin
Inguna Cernova (*1962) sowie der Kiinstler
Leonards Laganovskis, der Musiker Martins
Rutkis und andere Teilnehmer. In der lettischen
Kunst gehoren sie zu den ersten, die Video

und Computertechnologien in ihren Projekten
einsetzten. Diese beinhalteten Musik und
konzeptuelle Alben, Konzertauftritte, Multime-
dia-Ausstellungen und Video-Performances.

Erst 1988 schrieb Juris Bolko riickwirkend
einige friilhere Aktionen - zum Beispiel Walks to
Bolderaja - der Gruppe NSRD zu.

OHO (SLOWENIEN, JUGOSLAWIEN)

Die Gruppe OHO war ein Kiinstlerkollektiv

der spaten sechziger Jahre. Ihre wichtigsten
Mitglieder waren Milenko Matanovi¢, David

Nez, Marko Pogaénik und Andraz Salamun. Als
Teilnehmer konzeptueller Kunstausstellungen im
In- und Ausland war die Gruppe OHO wahrend
der spaten sechziger und friihen siebziger Jahre
erfolgreich. lhre kiinstlerische Praxis ist ver-
bunden mit Arte Povera, Land Art, Happenings
und verschiedenen Praktiken der Korperkunst.
Im Prozess der Zusammenarbeit erforschten
die Mitglieder des Kollektivs Spiritualitat und
den Transfer von spirituellen Themen in ihre
kiinstlerische Praxis. Sie entwickelten ein
Interesse am Ritual als Medium, was es ihnen
ermoglichte, die Grenzen der alltaglichen Welt
zu Uberwinden und eine tiefere Verbindung zur
Natur herzustellen. In einer spateren Phase
gaben die Mitglieder der Gruppe OHO die Arbeit
innerhalb des Kunstsystems auf und griindeten
im Vipava-Tal gelegenen Dorf Sempas in Slowe-
nien eine Kommune.

ORANGE ALTERNATIVE /
POMARANCZOWA ALTERNATYWA
(POLEN)

Die Orange Alternative ist eine in Wroctaw
entstandene polnische Untergrund-Bewegung,
die von Waldemar Fydrych, der in den achtziger
Jahren allgemein als Major bekannt war,
angefiihrt wurde. Inr Hauptzweck war es, einer
breiteren Offentlichkeit durch friedlichen Protest
mit absurden und unsinnigen Elementen eine
alternative Moglichkeit der Opposition gegen
das autoritare Regime zu bieten. Die Orange
Alternative wurde als Teil der umfassenderen
Solidarno$¢-Bewegung gesehen, obwohl auch
das Parodieren von Solidarnos¢ eines ihrer
Hauptthemen darstellte. Urspriinglich spriihte
sie dort, wo regierungskritische Parolen mit
Farbe lGberdeckt worden waren, Graffiti-Zwerge
auf die Wande der Stadt. Von 1985 bis 1990
organisierte die Orange Alternative mehr als
60 Happenings in verschiedenen polnischen
Stadten. 1989 unterbrach sie ihre Aktivitaten,
nahm sie 2001 wieder auf und ist seitdem im
kleinen Umfang auch aktiv geblieben.

ORBITA (LETTLAND)

Das 1999 gegriindete Rigaer kreative Kollektiv
Orbita ist eine multimediale Gruppe von Dichtern
und Kiinstlern, die mit ihren Arbeiten einen
Dialog zwischen verschiedenen Kulturen und
Genres (Literatur, Musik, Video und Fotografie)
herstellen wollen. Die wichtigsten Mitglieder

von Orbita sind Semyon Khanin, Artur Punte,
Vladimir Svetlov und Sergej Timofejev. Die
Gruppe, die russische und lettische Einflisse
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kombiniert, um eine zeitgendssische, experimen-
telle Dichtung zu schaffen, beschéftigt sich auch
mit innovativen Veréffentlichungsformen und
Buchdesign, wie bei der Anthologie Hit Parade:
The Orbita Group (Ugly Duckling Presse, 2015).
Die Aktivitaten der Gruppe sind vielfaltig: ein
Webportal, Ausstellungen, Happenings, Auftritte
der Gruppe auf Festivals in Europa und Russland
sowie poetische, kiinstlerische und kritische
Publikationen.

ROMAN OSMINKIN (RUSSLAND)

Roman Osminkin (geb. 1979 in Leningrad) ist
Dichter, Kunstkritiker, Performer und Videokiinst-
ler. Er lebt in St. Petersburg. Den Doktortitel

flir seine Dissertation iber partizipative

Kunst und ihre Manifestationen erhielt er vom
Russischen Institut fiir Kunstgeschichte. Seit
2007 ist er Mitglied des Schriftstellerverbands
von St. Petersburg. Osminkin war Mitglied des
Laboratoriums flir poetischen Aktionismus, das
Video-Gedichte (Verbreitung des poetischen
Wortes in drei Dimensionen) und aggressivere
Interventionen im &ffentlichen Raum verkniipfte.
Er beteiligte sich ausserdem aktiv an der 2008
entstandenen Strassenuniversitatsbewegung

in St. Petersburg. Osminkin ist an der Dynamik
von Poetik und Politik innerhalb der Form und
Struktur eines Textes oder Bildes interessiert.
Osminkin tritt haufig als Gastdozent und
Performer an russischen und ausléndischen
Institutionen auf.

EWA PARTUM (POLEN, DEUTSCHLAND)

Ewa Partum (geb. 1945 in Grodzisk Mazowiecki,
in der N&he von Warschau) ist Konzeptkiinstlerin
und vereint in ihrer Arbeit Dichtung, Performance
und Film. Sie studierte an der Staatlichen Kunst-
hochschule in £6dz und an der Kunstakademie
Warschau, wo sie 1970 ihren Abschluss erlangte.
Ab 1969 untersuchte sie in ihrer Arbeit Themen
der weiblichen Identitat, einschliesslich der ge-
schlechtsspezifischen Voreingenommenheit der
Kunstwelt. Hauptwerke sind unter anderem: Ge-
dichte von Ewa (seit 1970), Tautologisches Kino
(eine Reihe von Kurzfilmen, gedreht zwischen
1973 und 1974) und Selbst-Identifikation (1980),
eine Nacktperformance, die mit einer Reihe von
Fotomontagen kombiniert ist. Ihre Arbeiten sind
in fihrenden Kunstinstitutionen auf der ganzen
Welt ausgestellt. Ewa Partum lebt in Berlin.

BOGDANKA POZNANOVIC
(SERBIEN, JUGOSLAWIEN)

Bogdanka Poznanovi¢ (geb. 1930 in Begec,
Vojvodina, gest. 2013 in Novi Sad) ist eine
Kunstlerin, deren Arbeit traditionelle und neue
visuelle Medien, Malerei und Mail Art umfasst.
Sie studierte Malerei an der Kunstakademie
Belgrad und war an Polja und Tribina mladih
beteiligt. Von der italienischen Regierung erhielt
sie ein Stipendium, um 1968/1969 in Florenz

und Rom und 1977 in Venedig leben und sich in
ihrer Arbeit spezialisieren zu kénnen. Poznanovi¢
war langjahrige Professorin fir Intermediale
Forschung an der Kunstakademie in Novi Sad.

DMITRI PRIGOV (RUSSLAND, UDSSR)

Dmitri Prigov (geb. 1940 in Moskau, gest. 2007
in Moskau) war ein russischer Autor, Kiinstler
und Performer. 1965 machte er am Moskauer
Stroganov-Kunstinstitut seinen Abschluss

als Bildhauer. Ab 1971 entstanden zahlrei-

che Gedichtzyklen, Prosatexte, Minidramen

und poetische Objekte fiir den literarischen
Samizdat. Seine spatere Kunst vermischt die
Definitionen von Dichter, Sound Performer und
Grafik-Kiinstler und verbindet seine Dichtung
mit Performances und Installationen. Prigov
verkorpert die Idee des Gesamtkunstwerkes im
Rahmen des Moskauer Konzeptualismus. 1986
wurde er nach einer Performance, in der er seine
Dichtung (aus der Serie Appelle) an 6ffentlichen
Orten ausgehangt hatte, kurzzeitig vom KGB in
eine psychiatrische Anstalt eingewiesen. Prigov
bekam 1993 den Puschkin-Preis und 2002 den
Boris-Pasternak-Preis. Seine literarischen Texte
wurden in eine Vielzahl von Sprachen libersetzt,
und er hat weltweit an zahlreichen Ausstellungen
und Literaturfestivals teilgenommen.

PUSSY RIOT (RUSSLAND)

Pussy Riot ist eine russische feministische
Punkgruppe, die 2011 gegriindet wurde und

von Moskau aus wirkt. Im Jahr 2012 wurde
Pussy Riot durch ein improvisiertes Konzert

(mit dem Punk-Gebet: Mutter Gottes, Jungfrau,
verjage Putin) in der Christ-Erloser-Kathedrale

in Moskau beriihmt. Die russischen Behdrden
nahmen drei Mitglieder der Gruppe fest, zwei
von ihnen wurden zu zwei Jahren Haft in einem
Arbeitslager verurteilt. Bei den Olympischen
Winterspielen 2014 in Sotschi wurden Mitglieder
der Gruppe wahrend eines ihrer Blitzauftritte
von kosakischen Sicherheitsleuten verpriigelt.
Im Jahr 2018 rannten vier Mitglieder von Pussy
Riot wahrend des WM-Finales in Moskau auf das
Spielfeld. Der Stunt sollte Dmitri Prigov ehren,
einen russischen Dichter und Kinstler, der elf
Jahre zuvor starb. Prigov benutzte die Persona
des Milizionars als zentralen Protagonisten eines
grossen poetischen Zyklus, der fiir die Asthetik
des Moskauer Konzeptualismus zentral war - ein
Erbe, dem die WM-Protestlerinnen huldigten,
indem sie sich als zeitgendssische russische
Polizisten verkleideten.

LEV RUBINSTEIN (RUSSLAND, UDSSR)

Lev Rubinstein (geb. 1947 in Moskau) ist ein
Dichter aus dem Kreis des Moskauer Konzep-
tualismus. 1971 erlangte er seinen Abschluss

in Russischer Philologie an der Padagogischen
Fakultat der Staatlichen Universitat Moskau.
Wahrend seiner Arbeit als Bibliothekar fing er an,

Textserien auf Karteikarten zu schreiben. Er be-
zeichnet dies als ,hybrides Genre*, das ,.an den
Réndern der Genres entlanggleitet und dabei,
wie ein kleiner Spiegel, jedes einzelne fliichtig
reflektiert, ohne sich mit irgendeinem von ihnen
zu identifizieren.” Sein Werk zirkulierte iber den
Samizdat und durch Underground-Lesungen in
der inoffiziellen Kunstszene der sechziger und
siebziger Jahre, bis es in den spaten achtziger
Jahren weite Verbreitung fand. Heutzutage
einer der bekanntesten Dichter Russlands, lebt
Rubinstein in Moskau und schreibt Kulturkritiken
fir unabhéngige Medien.

GERHARD RUHM
(OSTERREICH, DEUTSCHLAND)

Gerhard Riihm (geb. 1930 in Wien) ist ein
Schriftsteller, Komponist und bildender Kiinstler.
Rihm studierte die Facher Klavier und Komposi-
tion an der Universitat fir Musik und darstellen-
de Kunst in Wien. Nach seinem Studium nahm er
Privatunterricht bei dem Zwolftonkomponisten
Josef Matthias Hauer. Seit Anfang der 1950er
Jahre produzierte er Lautgedichte, Sprechtexte,
visuelle Poesie, Photomontagen und Buchob-
jekte. Er ist Mitbegriinder der Wiener Gruppe
(mit Friedrich Achleitner, H. C. Artmann, Konrad
Bayer und Oswald Wiener) und auch Heraus-
geber der gleichnamigen Anthologie. Ende der
1960er Jahre nahm er in Liberec am Radiopro-
gramm Semester des experimentellen Schaffens
teil. Von 1972 bis 1996 war er Professor an der
Hochschule fir bildende Kiinste in Hamburg
und von 1978 bis 1982 Préasident der Grazer
Autorenversammlung. Riihms Arbeiten sind im
Grenzbereich von Musik, Sprache, Gestik und
Visuellem angesiedelt. Seine Hor-Produktionen
sind herausragende Beispiele fiir das Neue
Horspiel und die Akustische Kunst.

ANDREY SILVESTROV
(RUSSLAND, UDSSR)

Andrey Silvestrov (geb. 1972 in Moskau) ist ein
Filmregisseur und Produzent. Er absolvierte
seinen Abschluss in Kunstgeschichte an der
Russischen Staatlichen Geisteswissenschaft-
lichen Universitat (RGGU) und studierte Film

mit dem Filmemacher und Theaterregisseur
Boris Yukhananov. Er ist der Autor von mehr als
zwanzig Kurzfilmen und Videoprojekten. Seine
Werke wurden auf zahlreichen Festivals, den
Internationalen Filmfestspielen von Venedig, dem
Film Festival Rotterdam, dem Rome Film Festival
und der Berlinale gezeigt. Er leitet dartiber
hinaus ein eigenes internationales Filmfestival in
Kansk (Sibirien). Seit 2010 arbeitet er zusammen
mit Yuri Leiderman an der fortlaufenden Filmper-
formance Birmingham Ornament.

MLADEN STILINOVIC
(KROATIEN, JUGOSLAWIEN)

Mladen Stilinovi¢ (geb. 1947 in Belgrad, gest.
2016 in Pula) war ein Konzeptkiinstler, der sich
in seiner Arbeit mit der Sprache der Politik und
ihrer Reflexion in Kunst und Alltag beschéf-
tigte. 1969 bis 1976 arbeitete er im Genre des
Experimentalfilms und von 1975 bis 1979 war er
Mitglied der Zagreber Gruppe von sechs Kinst-
lern. Seine Arbeiten umfassen Zeichnungen,
Collagen, Fotografien, Kiinstlerblicher, Geméalde,
Installationen, Aktionen, Filme und Video. Sie
sondieren das Feld von kunstlerischen Zeichen
und sprachlicher Rede, indem sie verbale

und visuelle Klischees entschliisseln und die
Sprache von den gewohnlichen oder alltaglichen
politischen Ideen und Konnotationen ablésen.

GABRIELE STOTZER
(DEUTSCHLAND, DDR)

Gabriele Stotzer (geb. 1953 in Emleben, DDR)
ist eine deutsche Autorin, Kiinstlerin und
Performerin. Sie wurde zunachst in Erfurt zur
medizinisch-technischen Assistentin ausgebildet
und studierte danach Padagogik. 1976 nahm

sie an den Protesten gegen die Ausbiirgerung
des Liedermachers Wolf Biermann teil, wurde
exmatrikuliert, verhaftet und sass ein Jahr

im Frauengeféngnis Hoheneck. Nach ihrer
Freilassung begann sie kilinstlerisch zu arbeiten,
sowohl allein als auch innerhalb der 1984
gegriindeten Kiinstler:innengruppe Erfurt. Sie
machte Musik, arbeitete mit Textilien, schrieb
Gedichte und Prosa, inszenierte Performances
und Modenschauen, betrieb eine Privatgalerie
und drehte Filme auf Super-8. Heute arbeitet
Gabriele Stétzer als Autorin und Dozentin.

LASZLO SZALMA
(SERBIEN, JUGOSLAWIEN)

Laszlé Szalma (geb. 1948 in Subotica) ist
Kunstler und Grafikdesigner. Seinen Abschluss
machte er an der Grafikschule in Subotica.
1968 war er Griindungsmitglied der Gruppe
Bosch+Bosch und nahm bis 1975 an allen Aus-
stellungen der Gruppe teil. Seine kiinstlerische
Tatigkeit umfasste Aktionen, Grafikdesign und
Experimente mit Collagen. 1980 trat Szalma
der Kunstgruppe Q in Subotica bei und nahm
regelmassig an der Sommerschule in Zalae-
gerszeg teil. Er arbeitete dariiber hinaus mit
Kiinstlern aus der ungarischen Stadt Csurgd
zusammen. Seit den 1970er Jahren war Szalma
fur zahlreiche jugoslawische Zeitschriften als
Grafikdesigner und Autor tatig.

TAMAS SZENTJOBY (UNGARN)

Tamas Szentjoby (geb. 1944 in Fét, Ungarn)
ist Klinstler, auch bekannt als Tamas St. Auby,
Stjauby, Emmy (Emily) Grant, St. Aubsky,

T. Taub. Er vertritt eine der radikalsten
Positionen innerhalb der ungarischen
Neoavantgarde. Wahrend der 1960er Jahre
wandte er sich von der metaphysischen
Dichtung ab und begann, Happenings und
Performances zu gestalten. Zusammen

mit Gabor Altorjay schuf Szentjéby das

erste ungarische Happening, The Lunch (In
Memoriam Batu Khan), das am 25. Juni 1966
stattfand. Etwa zur gleichen Zeit wurde er in
der Mail Art-Bewegung aktiv. 1968 griindete
Szentjoby die Internationale Parallele Union
der Telekommunikation / IPUT, tber die er als
Superintendent der Organisation einen Teil
seiner Tatigkeit ausibte.

BALINT SZOMBATHY (UNGARN,
SERBIEN, JUGOSLAWIEN)

Balint Szombathy (geb. 1950 in Pacir, Serbien)
ist bildender Kiinstler, Performancekiinstler
und Theoretiker nomadischer und hybrider
Produktionen. In seinem Werk ist jedes Medium
ahnlich wichtig, von den performativen, auf
Intervention ausgerichteten Arbeiten Giber Mail
Art und visuelle Poesie bis hin zu den objekt-
und installationszentrierten Arbeiten der letzten
Jahrzehnte. Szombathy ist bekannt fiir seine
semiologischen Foto-Performances und dafir,
dass er Gedichte physisch ausdehnt, um in den
urbanen Raum einzugreifen. In den siebziger
Jahren war er Mitbegriinder und Impulsgeber
der Gruppe Bosch+Bosch. Er lebt und arbeitet
in Budapest.
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SLOBODAN TISMA
(SERBIEN, JUGOSLAWIEN)

Slobodan Tisma (geb. 1946 in Stara Pazova)

ist ein Dichter, Schriftsteller und Musiker. Er
studierte Literatur in Novi Sad und Belgrad. Bis
Mitte der 1970er Jahre arbeitete er im Bereich
der konzeptuellen Kunst. Er war Mitglied der
Gruppe K6D (CODE) und der Gruppe (3, ausser-
dem arbeitete als Redakteur bei den wichtigen
Jugendmagazinen Index und Polja. Er war auch
Redakteur der Tribina mladih (Jugendtribiine).

In den spéaten 1970er und in den 1980er Jahren
spielte er Rockmusik in den Bands Luna und La
Strada. Seit den 1990er Jahren verdffentlichte
er neun Biicher mit Lyrik und Prosa und erhielt
mehrere wichtige nationale Auszeichnungen fir
seine Prosaarbeit. Sein Werk wurde in mehrere
Sprachen Ubersetzt. Er ist Mitglied des serbi-
schen PEN und hat seit den 1990er Jahren seine
Gedichte auf verschiedenen Poesiefestivals
gelesen und aufgefiihrt. Er lebt in Novi Sad.

RASA TODOSIJEVIC
(SERBIEN, JUGOSLAWIEN)

Rasa Todosijevic (geb. 1945 in Belgrad) ist
Maler, Bildhauer und Autor. 1969 machte er
seinen Abschluss in Malerei an der Kunstaka-
demie Belgrad. In den friihen 1970er Jahren
gehorte er zu einer Gruppe von Kiinstler:innen,
die sich um das Belgrader Studentenzentrum
versammelten, wo eine neue Form des kiinstle-
rischen Ausdrucks konzipiert wurde, die spater
Neue Kiinstlerische Praxis (nova umjetnicka
praksa) genannt wurde. Zu seinen Ausdrucks-
mitteln gehoren Installationen, Performance,
Video, Gemalde, Skulpturen sowie Objekte aus
verschiedenen, gegensatzlichen organischen
und nicht-organischen Materialien: Brot, Fisch,
Gummipflanzen, Schlamm, Gips, Wasser, Metall,
gefundene Gegensténde, Transistoren usw. Sei-
ne Performances erforschen totalitéres Verhal-
ten und bauen eine Opfer-Peiniger-Beziehung
auf, wobei die philosophische und theoretische
Frage nach der Definition von Kunst untermi-
niert wird, indem Todosijevi¢ etwa in einem
seiner Videos immer wieder auf Deutsch die
Frage Was ist Kunst? stellt.

DEZIDER TOTH / MONOGRAMISTA T.D
(SLOWAKEI, TSCHECHISCHE REPUBLIK,
TSCHECHOSLOWAKEI)

Dezider Téth (geb. 1947 in VyCapy-Opatovce)
ist ein Kiinstler, der seit 1997 unter dem Namen
Monogramista T.D ausstellt. Er ist einer der
massgeblichen Vertreter der Konzeptkunst in

der Slowakei. Im Jahr 1970 war er Mitorganisator
und Teilnehmer der legendéren inoffiziellen Aus-
stellung 1. Offenes Studio. Spéater organisierte
Téth auch die Wohnungsausstellungen Depozit
(1976-77) und Verschiebung, Meisterschaft in
der Verschiebung des Artefakts (1979-86). Sein
konzeptuelles Werk reicht von Aktionskunst, In-
stallationen, Kiinstlerbiichern bis hin zu Malerei,
Objekten und minimalistischen Interventionen.
Seit 1991 lehrt er an der Akademie der Kiinste

in Bratislava. Toth wurde 2012 mit dem Dominik-
Tatarka-Literaturpreis ausgezeichnet. Er lebt
und arbeitet in Brno.

JAROMIR TYPLT (TSCHECHISCHE
REPUBLIK, TSCHECHOSLOWAKEI)

Jaromir Typlt (geb. 1973 in Nova Paka) ist Dichter
und Kunsthistoriker. Er studierte an der Kunstfa-
kultat der Karls-Universitét in Prag. Gegenwartig
widmet er sich Ausstellungen progressiver
Kunst und Fotografie. Typlt hat mehrere Bilicher
mit Poesie und Belletristik verdffentlicht. Seit
etwa 1999 experimentiert er mit der Einbindung
des geschriebenen Wortes in andere Kunstfor-
men, wie Kunstblicher, Bliihnenperformances,
Tonaufnahmen und Kurzfilme. Sein Interesse als
Kunsthistoriker gilt unter anderem der Art Brut.
Er hat die Form der sogenannten ,mutierten
Autorenlesung” weiterentwickelt, bei der er sich
voraufgezeichneter Stimmen, des Sprachrhyth-
mus sowie gefundener Objekte und szenischer
Aktionen im Raum bedient. Seit einigen Jahren
produziert er in Zusammenarbeit mit anderen
verblindeten Kiinstlern Buch-Objekte.

JIRI VALOCH (TSCHECHISCHE REPUBLIK,
TSCHECHOSLOWAKEI)

Jifi Valoch (geb. 1946 in Brno) ist Kunsttheo-
retiker, Kurator, Kiinstler und Dichter. Valoch
hat Tschechisch, Deutsch und Asthetik an der
Masaryk Universitét in Brno studiert und seine
Abschlussarbeit tber die Entwicklung und Ty-
pologie der visuellen und phonischen Dichtung
geschrieben. Seit 1963 schafft Valoch visuelle
Dichtung. Gegen Ende der sechziger Jahre
transformierte sich seine Arbeit im Zusammen-
hang mit der Entwicklung von konkreter Poesie
und Konzeptkunst. Von 1972 bis 2001 arbeitete
Valoch als Theoretiker und Kurator im Haus fiir
Kiinste in Brno (DGm uméni mésta Brna), wo er
mit Schlusselfiguren der tschechischen Kunst
(V. Bostik, M. Knizak und zahlreiche andere)
Ausstellungen organisierte. Ab den frithen sieb-
ziger Jahren trug er zur Organisation mehrerer
informeller Ausstellungen in verschiedenen
Réaumlichkeiten in der Tschechoslowakei bei.
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